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সাহিত্য কোষ 


যা িম্ছ্ু 


শধ্যাপক ঝ্রীঅলোক রায় এম এ- 
সম্প(দিত 





সম্পাদতেকেব নিত্েবদন 


বাংলা ভাষায উংক্ সাহিতা বচিত হচ্ছে__সাহিত্যপাঠেও সাধারণেব 
উত্সাহ অনেক বেডেছে। কিন্ধ সাহিনঠাবিচ।,বর ক্ষেত্রে আজও কোনো 
সর্বপণিচিত, সবপ্ধীকত মান নিদ্দাবিত হযনি । মহাঁকবি যখন সমালোচন! কর্মে 
প্রবৃন্ত হন তখন তিশি নিজেই পথ প্রস্তত বে নেন নিজেব প্রয়োজন মত 
পাখিভাসিক শব্দ নির্ঠাণ কবে দেন। কিখ আাপাবণেব সাহিতা চচাব জগ 
ক৩ক গুলি জান পাবিশাশিক “বদ ও তাপ স্বনিগিষ্ঠ মান থাকাব প্রধোজন 
আছে। ৩1 শা হনে সাঠিতা বিচার বান্তুগ্ত ভালোলাগ।-মন্দলাগাব মধ্যে 
সীমিঠ হমষে পড়ে, তাব লেএ সম্বীর্ণ যে পে, তাপ সঙ্ভাবন। অনেক 
পশিমাণে অব্ীকত ভখ। বিশে কার আমাদে দেশে আবনিক সাহিত্য, 
উপবিণশি পান্দএ মাল চন না বকা ভাদবভ যোবোপীয সাহিত্যাদর্শেব 
অগ্সাৎ*। সস্বত সাহিত্য।দনে 1 € ভান* বিচ অ+চ্চে। এ অবস্থা আধুনিক 
সঠিত্য লিচাবে শোবোপাশ ৪ সন্ত সাহিত্য ঘম'লোচনাব নির্দিষ্ট পবিভাষা। 
ও তাপ শ্রশিিট মানের সঙ্গে আম7”ব পবিটিত গুসাব প্রযোজন আছে। 
ভংসেজী ভাপ।'ন ণ জাঙীঘ নক গ্রন্গ আছে , ডিকসন্াবী অফ ওশান্ড লিটাবাবি 
শপ বা এনসাইক্লোপডিয। অর্ণ শিশাবেচ।ব প্রতি গ্রপ তাব প্রমাণ । এই 
গন্গ্রণি, লেখক, পাঠক ৭ সমা পাচকক ননি'ভাবে সাহাযা কলে । সাহিত্য 
সম্বন্ধে একটা বেধ ণ্কঢা ধাবণা জন্ম1৮৬৩ সহ গা কবে। 

বাণ্পা ভাণায সাহতা বধটাবব লে ভবেজী সংস্কৃত নানা পাবভাবা আমবা 
নিত্য প্যবাণ কবি । বাণ্পা পবিত।৭।ও শিছ্ু আছে । ৩বে ইংরেজী পবি- 
ভাধ।ই সংখাধ বেশী । এব জন) হাীনমগ্তাত।বোধেব কাবণ নেই । সাহিত্যে 
যদি আমবা পশ্চিমী আদশ্কে গ্রহণ কবত্েে পেবে থাকি, তবে সমালোচনাব 
ক্ষেত্রে তাকে অন্বীক্কাব কবি কেন। 

'সাহিতা কোষ? সঙ্গলনেব যে পবিকল্পনা আমবা গ্রহণ করেছি, তার ক্ষেত্র 
স্থবিস্তীর্ণ। আমাদেখ শক্তি ও সামথ্য সামান্য । তবু কাজ স্থুক কণা গেল। 
কযষেক খণ্ডে সাহিত্য কোষ'কে আমবা বিভঞ কবে নিয়েছি, প্রথম খণ্ড 
নাটক, দ্বিতীয় খণ্ড কাব্য, তৃতীয খণ্ড কথাসাহিত্য এবং চতুর্থ খণ্ড সাহিত্য ও 


( ২ ) 


শিল্পধার1 | এই গ্রস্থে বিভিন্ন পারিভাষিক শব্দের সাধারণ অর্থ, বিশেষ অর্থ 
এবং বাংলা সাহিত্যে তার প্রয়োগ দেখাবার চেষ্টা কর! হয়েছে । বাংলা, 
ইংরেজী এবং সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যের অধ্যাপকগণ এই গ্রন্থে পারিভাষিক 
শব্গুলে নিয়ে আলোচন। করেছেন । 

প্রথম খণ্ড-নাটক” প্রকাশিত হোলো! । গ্রন্থটির অসম্পূর্ণতা সন্ধে 
আমর] সচেতন। ন।টক সংক্রান্ত যাবতীয় পরিভাষা! সংগ্রহের চেষ্টা করেছি, 
তবু কিছু আমাদের চোখ এড়িয়ে গেছে । গ্রন্থ মুদ্রণের শেষ পৰে কিছু কিছু 
অপূর্ণতা আম।দের নিজেদেরই চোখে পড়েছে । সহৃদয় পাঠকের। এবিষয়ে 
আমাদের দৃষ্টি আকর্ণ করলে পরবতী সংস্করণে গ্রন্থটি সম্পূর্ণতর করে ভোলার 
চেষ্টা করবো । 

ষে সকণ পরিভাষা আলোচন। কর হয়েছে, তাতেও কিছু কিছু ক্রটি থেকে 
গেল। বাংল! নাটক থেকে সব সময় দষ্টান্ত সংগ্রহ সম্ভব হয়নি । ভবিষ্যৎ 
ংস্করণে এদিকে দৃষ্টি দেওয়া ভবে। বলাবাভল্য রচনাগুলিতে যে মতামত 
প্রকাশ পেয়েছে তার দায়িত্ব বচয়িতার। 

বর্ণাষক্রমিকভাবে পরিভাষাগ্ুপণি সাজানো হয়েছে । সাধারণভাবে, 
ইংরেজী পরিভাষার বাংলা প্রতিশব্দ দে ওয়ারও চেষ্টা করা গেছে । তবে এই 
গ্রতিশব্গ্তলি যেখানে সাধারণো অপরিচিত, সেখানে ইংরেজী পরিভাষা 
খুঁজলেই শব্টি পাওয়া যাবে। 

'পত্রিশিষ্ট” অংশে কয়েকজন নাট্যকাবের নাটক সঙ্গদ্ধে আলোচনা উদ্ধৃত 
হয়েছে । এঁতিহাসিক মূল্য ছাভ। এগুলির ব্যবহাবিক একট] মূল্যও আছে । 

মার! 'দাহিত্যকোষ-নাটক" গ্রন্থে লিখেছেন, তারা প্রত্যেকেই প্রচুর পরিশ্রম 
করেছেন। তাদের প্রত্যেকের কাছেই ব্যক্তিগতভাবে আমি বিশেষ খণী। 
তাদের উৎসাহ ও সক্রিয় সহযোগিতা ছাভা এই গ্রন্থ প্রকাশিত হতে 
পারতে। ন।। 

গ্রন্থটির সম্পাদন? কাষে আমাকে নানাভাবে সাহায্য করেছেন-_অধ্াপক 
সরোজ দত্ত, অধ্যাপক শ্যামাপ্রসাদ সরদার ও অধ্যাপক অনিল সেনগুপ্ত 
“নাটকের বড়ক্ষ*রচ্মীটির ব্যাপারে অধ্যাপক ডক্টর গুরুদাস ভট্টাচার্য সাহাধ্য 


করেছেন। প্রুফ দেখারু কাজে ও অগ্তান্ততাবে সহায়তা করেছেন 
শ্রীদনৎ মিত্র । শ্রীদীপেন্দ্রলাল সাহা, শ্রীপ্রশাস্তকুমার পালিত, শ্লীঅরুণকুমার দাস 


(৩) 
ও শ্রীশ্যামলেন্দু সেনগুপ্তের উৎসাহ ন্মরণ করছি । প্রেস কপি তৈরী করে 
দিয়েছেন (বিশেষ করে “পরিশিষ্ট অংশের ) কল্যাণীয়া শ্রীমতী রানি রায়, 
প্রমতী আরতি বন্দ্যোপাধা।য় ও শ্রীমতী দীপু সাহ্!। 
এদের সকলের কাছে আমি কৃতজ্ঞ | এই গ্রন্থের সাফল্যে আমারই সঙ্গে 
এপাও আনন্দ অন্রভব করবেন । 


অজিতকুমার ঘোষ 
অনিলকুমার সেন গুপ্ত 
অভিখ ভট্টাচার্য 
অমরেক্্র গণাই 
অমূলা সরকাশ 

অরুণ ঘোষ 

অলোক রায় 
আশ্ততোধষ ভট্াচাষ 
কনক বন্দ্যোপাধ্যায় 
গৌরমোহন মুখোপাধ্যায় 
চিত্তরঞ্জন ঘোষ 
দ্িলীপকুমার গপ 
দেবীপদ ভষ্টাচাষ 
দীপক ঘোষ 
প্রমথনাথ বিশী 
বিভাস রায় চৌধুরী 
বীরেন্দ্র দত্ত 

ভবতোধয দত্ত 
ভবতোধ ভট্টাচার্য 
ভূপেন্দ্রনাথ দাস 
মহান চক্রবতী 
মিহির দাস 

মোহিত চট্টোপাধ্যায় 
রথীন্দ্রনাথ রায় 

শঙ্খ ঘোষ 


5লখক-পন্থিচক়স 


রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিগ্ালয় । 
স্কটিশ চা কলেজ। 

রামরুষ্চ মিশন কলেজ, নরেক্দ্রপুব । 
মৌলান। আজ'দ কলেজ । 
মহিধাদল রাজ কলেজ। 
চন্দননগব গভর্ণমেণ্ট কলেজ । 
স্কাটিশ চাচ কলেজ । 
কলিকাতা! বিশ্ববিদ্যালিষ | 
স্গটিশ চার্চ কলেজ । 

বঙ্গবামী কলেজ | 

স্বটিশ চাচ কলেজ । 
স্থপ্েন্্রনাথ কলেজ । 
যাদবপুব বিশ্ববিদ্যালব | 
আনন্দমোহন কলেজ । 
কলিকাতা বিশ্ববিভ্ঞালয় । 
যোগমায়া দেবী কলেজ। 
তাশ্্রলিপ্ত মহাবিছালয় । 
প্রেসিডেন্দী কলেজ । 

স্কটিশ চাচ কলেজ । 

স্কটিশ চাচ কলেজ । 

শেঠ আনন্দরাম জয়পুরিয়! কলেজ। 
দিলী কলেজ। 

জঙ্গীপুর কলেজ । 

কপিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় | 
সিটি কলেজ। 


| ২ ] 


শাস্তিকূমার দাশগুপ্ত -- সিটি কলেজ। 

শ্যামাপ্রমাদ সরদার -- দার্জিলিং গভর্ণমেন্ট কলেজ 
সরোজ দত্ত _- আনন্দমোহন কলেজ। 
স্খরঞন মুখোপাধ্যায় _--  হাঁওডা গার্স কলেজ। 


সখেন্দু গঙ্গোপাধ্যায় _- শিবপুর দীনবন্ধু কলেজ । 


স্বাক্ি্ডও তক্কাষ_ ন্নাঁউিক্ 


অতি নাটক-_ভ্র: মেলোডরামা। 

অপেরা-_অপেরা সম্পর্কে একজন পাশ্চাত্য সমালোচক বলেছেন £ 
০0208 25 ৪. 10006) 216 10100, 2. 01808 5/15056 181)805£৩ 15 
0106.” আধুনিক অপেরার জন্ম হয়েছে ফোডশ শতাব্দীর শেষদিকে । ১৫৯৪ 
শরীষ্টাৰে ফ্লরেন্দে গ্রীক ট্রাজিডি পুনঃগ্রবর্তনের যে চেষ্টা হাবছিল, তাতে 
আধুনিক অপেরার জন্ম হল বলা চলে। অপেরার সঙ্গে শ্রী, উ্রাজিডির 
আত্মিক সংযোগ ছিল। অপেরাকে রেনেশশাসের দান বলা যায়। ১৬৩৭ 
শ্ীষ্টাৰ থেকে ১৭** খ্রীষ্টাব্ধ পর্যস্ত রোম, নেপল্স ও ভিনিসে প্রায় তিনশোটি 
অপেরা অনুষ্ঠিত হয়েছিল। সঞ্দশ শতাব্বীতে ইউরোপে অপেরার জনপ্রিয্নতা 
বেডে ওঠে । ১৬৪৫ শ্রীস্টাবঝে কাড়িন্াল ম্যাজারিণ প্যারিসে এক ইতালীয় 
অপেরার দল এনেছিলেন । ষোড়শ লুইয়ের বিবাহোপলক্ষে একদল ভিনিসীয় 
অপেরা এসেছিল। অঞ্চদাশ শতার্বীর শেষদিকে নেপল্স থেকে আগত 
অপেরার দল সমস্ত ইউরোপ ছেয়ে ফেলে। খ্মষ্টাদশ শতাবীতে ব্যাপকভাবে 
ইতালীয় অপেরা কোম্পানীগুলি ইউরোপ ভ্রমণ করেছিল। তখনে! পর্যস্ত 
অপেরার বিষয়বস্ত ছিল গ্রীক্‌ পুরা ও প্রাচীন ইতিহাস। 


অপেরা 


ইতালীয় অপেরা ছাড়া ষোড়শ লুইয়ের দরবারের ফরাসী অপেরা রাসিনের 
ট্রাজিডির প্রভাবে নবরূপ পরিগ্রহ করে। অষ্টাদশ শতাবীর মধ্যভাগ থেকে 
অপেরার একটি রূপাস্তর ঘটে। ফরাসী দেশে লঘুরসাত্মক কমিক অপেরার 
স্থতি হয়। জার্মানীতেও সিরিয়াস অপেরার সঙ্গে লঘুরসাত্বক অপেরার মিশ্রণ 
করা হত। মোজার্ট ও বীঠোভেনের হাতে অপেরা একটি বিশেষ শিষ্পসার্ঘকতা 
লাভ করে। রোমার্টিক আন্দোলনের প্রভাবে অপেরার বিষয়বস্ত ও শিল্প- 
রীতিতে অভিনবত্ব দেখা যায়। জার্মীনীতে ভাগনার ও ইতালীর ভার্দির 
হাতে রোমার্টিক যুগের অপেরার সমস্ত বৈচিত্র্য একটি সমন্বয় ও সমগ্রতা লাভ 
রুরে। বিংশ শতকের শিক্প-চিন্তার বিচিত্র ভাব-কল্পনার দ্বারা অপেরাও 
প্রভাবিত হয়েছে। 

অপেরার কথাবার্তা স্থুরে রচিত। অপেরাকে একজাতীয় 'গীতিনাটা 
বললে তুল হবে না। অপেরার সমস্ত অভিনয় সঙ্গীত-নির্উর। এখানে নাচের 
স্থান নেই। এইখানে নৃত্যনাট্যের সঙ্গে অপেরার মৌলিক পার্থক্য । অপেরার 
সঙ্গীতগুলিতে নাটকীয়তা থাক বাঞ্ধনীয়। সঙ্গীত ও অভিনয়ের একটি হুসম 
সমন্বয়ে অপেরার আঙ্গিক রচিত হয়। রবীজুনাথের বাল্মীকি-প্রাতিভা, 
কালম্ৃগন্পা ও যায়াক্স খেল! অনেকখানি পাশ্চাত্য অপেরার রীতিতে রচিত 
হয়েছে। 

উনবিংশ শতাব্বীর শৈষার্ধে কলকাতায় বিলেতি সঙ্গীতের আন্দোলন সৃতি 
হয়েছিল। ইতালীম্ম অপেরা.ও শেকৃপীঅরের নাটকের সঙ্গে কলকাতাবাসীন্ন 
সাক্ষাৎ পরিচয় ঘটেছে উনবিংশ শতাব্দীর সপ্তম-অষ্টম দশক থেকে । অমৃতলাল 
বন (১৮৫৩-১৯২৯) তার স্থতিকথাক্ম বলেছেন যে সেকালের সাহেবর! প্রায় 
লাখ টাকার মতে! চাড়া! তুলে.'-উপরি উপরি পাচ-ছয় বছর গ্যারা্টি দিয়ে 
ইতালীয়ান অপের! সম্পরদ্ধায়কে কলকাতায় আনাতেন ও এই লিগু সে স্্রীটস্থ 
অপেরা হাউলে অভিনয় করাতেন। কলকাতায় পেশাদারী থিয়েটার স্থাপনের 
অন্ঠতম কারণ হল বিলেতি অপের। ও অভিনয় দর্শনের প্রত্যক্ষ প্রভাব । 

বাঙলাদেশের ধ্/াত্রাতিনয়েও সঙ্গীতের প্রাধান্ত লক্ষ্য করা! যায়। সংলাপের 
মারে মাঝে এখানে প্রচুর সক্কীত সঙ্গিবেশ করা হত। যাত্রাকেই কিছু 
পরিমাজিত করে মনোমোছুন বন্ধ গীত্তান্িনয়” নায় দেন। পাশ্চাত্য অপেরার 
সন্গে এর মিল নেই। কিন্তু পাশ্চান্ত্য অপেরার প্রভাবে গীতাভিনয়ের মধ্যেও 


৩ পের! 
পরিবর্তন দেখ! দিচ্ছিল। সেবুগের গীতিনাট্টের গ্ররুতিধর্ম থেকেও এই সত্যটি 
প্রমাণিত হয়। গিরিশচন্দ্রের (১৮৪৪-১৯১২) কোনো কোনো রক্কনাট্য ব 
'শীতিনাট্যে এর প্রমাণ পাওয়া যায়। “আবুছোসেন? (১৮৯২) নাটিকারটির কথা 
"রই প্রসঙ্গে উল্লেখ করা যায়। এখানে সংলাপাত্মক সঙ্গীতের প্রাচুর্য লক্ষ্য করা 
ন্যায় । গিরিশচন্দ্র পরে অতুলরুষ্চ মিত্র (১৮৫৭-১৯১২) ও ক্ষীরোদপ্রসাদ 
বিষ্ভাবিনোদের ( ১৮৬৩-১৯২৭ ) নাম অপেরা-নীতিনাট্যের ইতিহাসে উল্লেখ- 
যোগা। অতুলকৃষ্ণ গীতিনাট্যকার হিসাবেই খ্যাতি অর্জন করেন। সংলাপধর্মী 
'দ্বতসঙ্গীত রচনাতে তিনি সিদ্বহত্ত ছিবেন। অপরেশচন্ত্র মুখোপাধ্যায় তার 
প্রসঙ্গে বলেছেন £ “অতুলবাবুর অপের। লিখিবার হাত ছিল খুব ভাল। তিনি 
শিরী-ফরহাদ হইতে আরম্ভ করিয়! মিনার্তায় ষে কয়খানি বই দিয়াছিলেন, 
তার একখানিও “ফেল' হয় নাই।” ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদদ অপের] ষম্পর্কে 
'গীতিনাট)' € “রঙ্গনা” ছুটি শব্ধই প্রয়োগ করেছেন। তার “আলিবাবা, 
(১৮৯৭), বরুণা” (১৯০৮) গ্রভৃতি গীতিনাট্য একসময় খুব জনপ্রিয় হয়েছিল । 

এক সময় ঠাকুর পরিবারেও অপেরা-গীতিনাট্যের চর্চা চলেছিল। 
'জ্যোতিরিক্্রনাথ বিলেতি স্থরের চর্চা করেছিলেন; তার 'দসরোজিনী' (১৮৭৪) 
পাটকের ছুটি গানের স্থর ছিল বিলেতি। ছিজেন্ত্রনাথ, জ্যোতিরিন্্রনাথ, 
সরলাদেবী বিলেতি সুরের চর্চা করেছিলেন। 'বাল্মীকি-প্রতিভা'র 
১৮৮১) আগে এই পরিবারের দু'টি গীতিনাট্যের কথা৷ অনেকেই উল্লেখ 
কুরেছেন £ ন্বর্ণকুমারী দেবীর “বসস্ত উৎসব (১৮৭৯১) ৪ জ্যোতিরিজ- 
নাথের 'মানময়ী” (৮৮০) এই ছু'খানি গীতিনাট্য ছিল অপেরাধর্মী। পাশ্চাত্য 
অপেরা যে সেযুগে বাংল! গীতিনাট্যের উপর অনেকখানি প্রভাব বিস্তার 
করেছিল, এ বিষয়ে কোনো সন্দেহ নেই। রবীন্দ্রনাথের “ৰান্মীকি-প্রতিভা' 
“কালমুগয়া” ও "মায়ার খেলা" পাশ্চাত্য অপেরারই প্রভাব-জাত। রবীন্দ্রনাথ 
এবিষয়েও অনেক পরীক্ষা করেছেন। রবীন্দ্রনাথ একে বলেছেন “নুরে নাটিকা,। 
একেই স্থবিখ্যাত জার্মাণ স্থরকার ভাগনার বলেছেন 2:08910 10809. 
রবীন্দ্রনাথের তিনখানি অপেরাধর্মী গীতিনাট্যের মধ্যে "মায়ার খেলা”-ই 
ইতালিয়ান অপেরার সবচেয়ে কাছাকাছি । কারণ সেখানে নাটকের চেয়ে 
গানের দিকেই কবি সবচেয়ে বেশী লক্ষ্য দিয়েছেন, “বাল্মীকি-প্রতিভা ও 
“কালমুগয়া"য় নাটকের দিকেও লক্ষ্য পড়েছে। 


উপকাহিনী ৪ 


বাংল! অপেরার গ্রাম্যরসিকতায় বিরক্ত হয়ে ছিজেন্্লাল রায় (১৮৬৩-১৯১৩) 
একখানি স্থরুচিসঙ্গত অপেরা লিখতে মনস্থ করেছিলেন। “সোরাব-রুস্তম” 
(১৯০৮) নাটকটির গ্রথমাংশ অপেরাধর্মী, কিন্তু ছ্িতীয়াংশ নাটক। নাট্যকার 
নিজেই ভূমিকায় বলেছেন £ “সোরাব-রুস্তম' দস্বরমত অপেরা নয়--অপেরায় 
কতকগুলি নাচ-গান জোড] দিবার জন্য যেটুকু কথাবার্তার দরকার হয়-_সেইটুকু 
কথাবার্তাই থাকে ; কিন্তু এ নাটকের তৃতীয় অঙ্কে কথাই তাহার প্রাগ।.'* 
এক কথায়- -ইহ1] অপেরায় আরস্ত হুইয়! ক্রমে ক্রমে নাটকে শেষ হইয়াছে ।” 

বাংলা নাটকের ইতিহাস আলোচন! করলে দেখা ধায় ষে আমাদের দিশি 

গ্ীতাভিনয় পাশ্চাত্য অপেরার প্রভাবে উনবিংশ শতাবীর শেষদিকে এক নৃতন 
ধরণের গীতিনাট্য রচিত হয়েছিল। বিস্বদ্ধ পাশ্চাত্যধর্মী অপেরা! অল্পই লেখা 


হয়েছিল। _-ব. বা. 


ইনিজিয়াল ইন্সিডে্ট__দ্রঃ নাটকের গঠন (পাশ্চাত্য নাট্যশান্তর )। 
ইঞ্টারলুভ-_ভঃ মি্রি, মিরাকৃল, মর্যালিটি, ইপ্টারলুড। 


উপকাহিনী ( সাবপ্লট )- বিয়োগাস্ত নাটকে প্রায়শঃই প্রধান ছন্দের 
পাশাপাশি প্রায় সমজাতীয় অপর এক ঘন্দের অবস্থান লক্ষ্য কবা যায়,_-তারই 
নাম উপকাহিনী ( সাব-প্রট )। নাটকের প্রধান ছন্দ বস্তর গভীরতা, তীব্রতা ও 
মানসিকতা বুঝতে উপকাহিনী পাঠকমনকে সাহায্য করে, আবার প্রধান ছান্দিক 
ন্লোতের ভারসাম্যও রক্ষা করে। যেমন শেকৃসপীঅরেব “কিংলীয়র” নাটকে 
রাজা লীয়রের অপরিসীম বেদনাহত জীবন-ঘন্দের সঙ্গে পাশাপাশি প্রবাহিত হল 
ডিউক অব গ্রস্টারের বিয়োগাঙ্গীষ্ট জীবন নাটিক।। আবার গোল্ডস্মিথের 
“সি স্টপসটু কংকার'-এ দেখি নাটকেব প্রধান ও অপ্রধান এই ছুই গল্প বন্তর 
মধ্যে ( কেটি-মার্লো ও হেস্টিংস্-নেভিল প্রেমোপাখ্যান) সহজ-স্ুন্দর 
ভাবসন্দিলন। বস্ততঃপক্ষে এই দুই অংশ এত লুল্স্ শিল্পচাতুর্ধে অলংকৃত যে, 
গভীর ও একাগ্র দৃষ্টি ব্যতীত এ দুইয়ের মধ্যে ষে নাট্যগত কোনে ব্যবধান 
আছে তা ধরাই গন্ধে,ন! । 

“এপিসোড” ও “সাবপ্লট'-_ছুই-ই মূল কাহিনীকে জটিল করতে, আকর্ষণীয় 
করতে এবং গতিময় করে “তুলতে সাহাষ্য করে। তবে এপিসোড গড়ে ওঠে 
একটি বিচ্ছিন্ন ঘটন1 বা চরিআকে অবলম্বন করে') মূলকাহিনীর একান্ত: 


রন উপন্তাস ও নাটক' 


উপরিতলে তার অবস্থান। সাবপ্লট সেদিক দিয়ে মূল কাছিনীর সঙ্গে আরও 
ঘনিষ্টভাবে যুক্ত। রবীন্দ্রনাথের 'রাজ! ও রাণী, নাটকে কুমার-ইলা এবং 
“তপতী" নাটকে নরেশ-বিপাশা, উপকাহিনী রূপে বিবেচিত হতে পারে । এখানে 
উপকাহিনী মূল কাহিনীর ভাব-বৈপরীত্য স্থষ্টি কবেছে। অত, 

উপন্যাস ও নাটক-_উপন্তাস প্রধানত ওঁপন্তাসিকের বাস্তব অভিজ্ঞতাজাত 
বিশেষ জীবন সত্যে ধরা সমাজ, জীবন, সাধারণ মানুষ ও ব্যক্তিমনের 
সুম্মাতিসুক্ত্ম অতিশায়ী কল্পনা ও অন্কতৃতির বিবরণাত্মক ও ব্যাখ্যামূলক 
কাহিনী-নির্ভর শিল্পকথ! | মোটামুটি এই সংজ্ঞা থেকে “বিবরণাত্মক? ও 'ব্যাখ্যা- 
যুলক' শব্ছুটি বাদ দিলে বাকি প্রতিটি কথা নাট্যশিল্পের ক্ষেত্রেও প্রযোজ্য । 
এককথায়, নাটক ও উপন্যাসের আস্তর প্রকৃতি, মুখ্য উদ্দেশ্ত ও মূলগ্রতিপান্যের 
দিক থেকে সাদৃশ্ত সর্বাংশে। উভয়শিল্লের রসপরিণতিও দুঃখময় বা সুখময় 
কোনটি-ই হতে বাধ! নেই। 

অন্যদিকে ছু'এর সম্পর্কচ্ছেদ ঘটিয়েছে প্রধানত এদের প্রকাশ কৌশল। 
নাট্যকার নাটকের আকৃতি সম্পর্কে যতট1 সচেতন ওঁপন্যাসিক তা নন। তার 
প্রধান কারণ, বনাকালে নাট্যকারের সামনে থাকে জটিল মঞ্চ, বিরাট দর্শক 
সম্প্রদায়, কখনো-কখনো অভিনেতা-অভিনেত্রীর স্থুযোগ-স্থবিধা। নাটকের 
পাঠকরা যা পান ত1 উপরি পাওনা । কিন্তু উপন্যাসকারেব রচনাগত দায়িত্বের 
এত ভার ও বিস্তৃতি নেই। সহৃদয় পাঠকমন এবং লেখক-মনন--উভয়ের 
সহাবস্থানেই উপন্তাসের খদ্ধি। মঞ্চ ও অভিনণ্ষর কথ! চিন্ত। -রে, এমন কি 
নাটক অভিনয়ের পরেও বহু নাটকের সংলাপ, ঘটনা, চরিত্র বদলাতে পারেন । 
এ প্রসঙ্গে গিরিশচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ ইত্যাদির নাটক ম্মরণীয়। উপন্যাসের ক্ষেত্রে 
লেখক প্রতিটি সংস্করণে কিছু অদল-বদল করেচছেন- এর নজির আমরা 
আধুনিক বাংলা-সাহিত্যে তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় ইত্যাদির উপন্যাস থেকেই 
পাই। কিন্তু ছু'এর লক্ষ্য বিপরীত ও ভিম্ন। নাট্যকারের পক্ষ্য যেখানে 
বন্তধর্মী (০৮1০৪ ) উপন্তাসকারের সেখানে ভাবধর্মী (98৮1600 )। 

এই দায়িত্বের প্রকারভেদেই নাটকের দেহকৌশল যেখানে পূর্বনিদিষ্ট, অতি 
আধুনিক পরীক্ষামূলক নাটকের কথা বা" দিলে অনেকাংশে প্রথাহুগ, 
উপন্যাসের সেরকম কোন সার্বজনীন নিয়মকান্ছন নেই। এই বিধি ব্যবস্থায় 
নাটকের বিবিধ অঙ্গ সংস্থাপনে নাট্যকার যত সংযত, উপস্তাসকার কোথাও 
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ভা নন। নার্টকে নাট্যকার ধাকেন একেবারে পিছনে, নাট্যকার অনেকটা 
দিরাসক্ত, গুপগ্ভাসিক উপন্যাসের মাধমে পাঠকের সামনে আসেন । চরিআ- 
গুলিক্ন সংলাপই যেখানে নাট্যকারের একমাজ্ নির্ভর, উপন্তানকারের তা নয় । 
কাছিনী-গ্রস্থন, ঘটনা-সংঘটন প্রভৃতির ফাকে ফাকে উপস্তাসকার অনেক 
কথা ও করনা, তথ্য ও তত্ব যোগ করতে পারেন। এই অর্থেই উপন্তাস 
“ব্যাখ্যামূলক' ও “বিবরণাত্বক”, নাটক আদৌ তা নয়। 
হুক্ক শিল্পের ক্ষেত্রে নিছক অঙ্গ সৌষ্ঠব অনেক স্থুল। নাটকেরও স্থুল অঙ্গের 
প্রাণ হর্ল গতি এবং তার তীব্রতার মধ্যেই নাটকের সার্বিক শিল্প-ষাথার্থ্য নির্ভর 
করে। এই গতির তীব্রতায় কাহিনী, ঘটনা, চরিত্র ও নাটাকারের 
“দর্শন সবই আলোকিত ও প্রতিষ্িত হয়। উপন্তাস অন্যদিকে অনেক শ্লথ, 
মন্থর । নাটকের মত গতি উপন্তাসেও আছে, কিন্তু উপরোক্ত “বিবরণ? 
ও “ব্যাখ্যা” তার গতিপ্রাণতায় মস্থরত1 দান করে। এক কথায় উপন্যাসের 
গতি-স্বরূপ শ্বতন্ত্র। গল্প বলার ধারাবাহিকতায় ও স্বয়ং লেখকের উপস্থিতিতে 
গতি উপন্যাস-অঙ্গের বাহির থেকে অস্তর-লোকের টানাপোডেনে এবং অন্ুতৃতিব, 
অনুশীলনে ও ক্রর্মবিবর্তনে ধীর চালে চলে। 
এক কথায় নাটক যেখানে পবমুখাপেক্ষী, উপন্যাস সেখানে আত্মগত। 
নাটকের ক্ষেত্রে আগ্যন্ত দর্শকের সমান মর্যাদ। ১ কিন্তু উপন্যাস রচনার প্রাক্কালে 
পাঠকরা গৌণ, রচনার পর মুখ্য হয়ে ওঠে। লেখক-পাঠকে যোগাযোগের 
ব্যাপারটি উপন্তামে যত সহজ, নাট্যকার-দর্শকে তত নয়। কারণ মাঝখানে 
মঞ্চ ও অভিনেতা! আছে। 
আকারের দিক থেকে নাটক অনেকাংশে শিল্লেব তিলোত্তমা! । উপন্যাসকে 
তা বলা যায় না। নাটকের ঈশ্বর বিভিন্ন দেহে বা বিভিন্ন দর্পণে নিজেকে 
দেখেন, উপন্তাসের ঈশ্বর একই দেহে বিবিধ বর্ণালির মোহ ছডান। তাই 
নাটক হ'ল বহু খণ্ড শিল্পের সমবায়, উপন্তাস হ'ল একটি খণ্ডিত শিল্পের সর্বাবয়ঝ 
বিশুদ্ধি। 
অধুনা, আগেঞ্৯চিঅনাট্য পরে উপস্তাসে রূপাস্তরিত সাহিত্যে এ প্রয়াসের 
নিদর্শন প্রচুর । কিন পূর্ণাঙ্গ ও একাঙ্ক নাটক যথাক্রমে উপন্যাস ও গল্পে 
রূপাপ্তরিত হয়েছে এ উদ্লাহরধ কোখাও নেই বোখহয়। বরং উপন্যাস ষে 
নীর্টকৈ সার্থক রূপ পেতে পারে এর উদাহরণ তারকনাথ গঙ্ষোপাধ্যায়েক্জ 


খাডু নাট্য 
ন্র্গলতা'র 'লরলা'য় রূপাস্তর, শরৎচন্দ্রের “দেলাপণওনা'র “ফোড়শ'র নাট্যরূপ 
গ্রহণ এবং অতি আধুনিক বহু উপন্তানে আছে। কিন্ত উপন্াসকে নাট্যরপ 
ফিতে গেলে নাট্যকারের কাছে উপন্তাসের বহু চরিত্র, ঘটনা, সংলাপ যেঙ্গন 
অপ্রয়োজনীয় হয়ে পডে, তেমনি অন্তদিকে নাটকের দেহে কেন্দ্রীয় বক্তব্যেন্ব 
অভিসংবত প্রকাশের জন্য নৃতন দৃশ্ঠ, ঘটন। ও চরিজ্ঞ ইত্যাদি সৃষ্টি করতে হয়। 
উভয়ের সম্পক নির্ণয়ে এদিকটিও উল্লেখ্য । 

বর্তমান কাল নাটকের বহু ও বিবিধ পরীক্ষার যুগ। অতি আধুনিক 
নাট্যকার ভূমিকায়, দৃশ্তারস্তে, এমন কি দৃশ্ত ও নাটক শেষে এমন সব ভাষণ 
যোগ করেন যা প্রধানত নাট্যকারের । এ প্রচেষ্টায় নাটক উপন্যাসের অনেক 
সান্নিধ্যে আসতে পারে। কিন্তু যা এখনে! পরীক্ষা! পর্বে, তার স্থায়ী সিদ্ধান্তে 
আমা! আজও বিলম্বিত। _বী. দ 


ধাড়ু নাট্য _রবীন্দর-নাট্যের তিনটি ধাপ আছে। এক ঝেণীর নাটকে 
মানব অভিনেতাই দৃষ্ট হয়, প্রকৃতির কোনো স্থান নাই। দ্বিতীয় শ্রেণীতে মান্নষ 
প্রধান অভিনেতা, প্রকৃতি সজীব ও সঙ্কেতময় পটতৃমিকা। তৃতীয় শ্রেণীর 
নাটকে প্রকৃতি প্রধান অভিনেতা, মানুষ পটভূমিতে মাত্র আছে, কখনো 
ব্যাখ্যাতা-রূপে, কখনে! কেবল দর্শকবপে মাত্র । 

আমরা এই তৃতীয় শ্রেণীর নাটককেই প্ররুত খতুনাট্য বলিতে চাই। 
আমাদের মতে নিয়লিখিত পাঁচখানি নাটককে প্ররূত ঞ্ষতুণাট্য বলা চলে । 
শেষবর্ষণ, বসস্ত, নটরাজ-খতুরঙ্গশালা, নবীন ও শ্রাবপগাথা গীতোৎসব, 
স্থন্দর ও বর্যামঙ্গল প্রায় এই শ্রেণীর রচনা, কিন্তু কোনক্রমেই এগুলিকে 
নাটক বলা চলে না--এগুলি বিশেষ বিশেষ খতৃ-অতিনন্দন উপলক্ষে রচিত ব 
সম্কলিত গানের মাল! মাত্র, নাটকীয় লক্ষণদানের কোন প্রচেষ্টা এগুলিতে 
নাই। কিন্তু ষে পাচখানিকে খাতুনাট্য বলিয়া উল্লেখ করিলাম তাহাঁও খাতু- 
অভিনন্দন উপলক্ষে রচিত , কিন্তু পাত্রপাত্রীর সমাবেশ, প্রবেশ ও প্রস্থান 
গ্রভৃতি ইঙ্গিতের দ্বারা এগুলিকে নাটকীয় করিয়া তুব্িবার সচেতন 
চেষ্টা আছে। 

এই সব নাটকে দুই শ্রেণীর অন্ভিনেতা দৃষ্ট হয়, মানব ও প্রকৃতি । হয়তো 
কোনে। রাজস্ভাতে খতু-উৎসব লাগিয়াছে। রাজসভার পারিপার্থিকের 
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মধ্যে রাজা আছেন, সভাকধি আছেন, পরিষদ্গণ আছে, নাট্যাচার্য আছেন, 
নটরাজ আছেন, আবার আভাসে সামাজিক শ্রোতাগণও আছেন। আবার 
আর একদিকে প্রকৃতির প্রতিনিধিস্বরূপ বিভিন্ন ধতু আছে; নদী আছে? দক্ষিণ 
হাওয়! আছে; শাল বীথিকা, বেণুবন, আত্মকুঞ্জ, করবী, বকুল, মাধবী, মালতী 
ইত্যাদি আছে। শেষোক্ত দলই প্রধান অভিনেতা , পুর্বোক্ত মানুষের] দর্শক 
এবং ব্যাখ্যাতা মাত্র । 

শ্রাবণগাথা ও শেষবর্ষণের নটরাজ এবং বসস্তের কবি নাট্য-ব্যাপারের 
ব্যাখ্যাকারী। যেমন কোনো কোনে! চলচ্চিত্রে একটি অশরীরী বাণীকে 
ঘটনার ব্যাখা! দিতে শোনা যায়--অনেকটা সেই রকম আর কি। আবার 
১ওই তিনখানিতে রাজা উপস্থিত আছেন, তাহাকে আদর্শ শ্রোতা বলা যাইতে 
পারে। গ্রীক নাটকে কোরামকে 40691 9০০6৪007 বলা হইয়াছে, 
তাহারা কেবল আদর্শ শোতা মাত্র নয়, প্রশ্বোত্তরের ছার ঘটনার গ্রন্থি 
উন্মোচনে সাহায্য করিয়া থাকে । কোরাসের সেই দায়িত্ব এখানে রাজ এবং 
নটরাজ বা কবির মধ্যে যেন দ্বিধাবিভক্ত হুইয়। বিরাজ করিতেছে। 

এই সব নাটকে মানব অভিনেতারা গগ্যে কথা৷ বলিতেছেন। গছ্য ব্যাখ্যার 
জন্যও বটে, আবার এই গগ্যের সাদা পটের উপরে গানের স্থুর ও পাত্রপাত্রীর 
নৃত্য উজ্জ্লতর ভাবে ফুটিয়! উঠিবার স্থযোগ পাইবে বলিয়াও বটে। নৃত্য ও 
গীত ইহার প্রধান অঙ্গ । গগ্ঠাংশ গানের সঙ্ষে গানকে, ঘটনার সঙ্গে পরবর্তী 
ঘটনাকে জোড়া দির্তে সাহাষ্য করিয়াছে মাত্র। নবীন নাটকখানিতেও গদ্য 
আছে বটে, এবং তাহার উদ্দেশ্ও পূর্ববর্ণিত-মতো রসব্যাখ্যা ছাড! আর কিছু 
নয়। কিন্ত তাহা যে কে বলিতেছে তাহার উল্লেখ নাই ) অভিনয়ের সময় 
স্বয়ং কবি বলিতেন। যিনিই বলুন, তিনি একাধারে আদর্শ দর্শক ও ভাষ্যকার 
ছাড়! আর কিছু নহেন। 

নটরাজ-খতুরঙ্গশালায় গদ্য আদৌ নাই। তৎপরিবর্তে গানে ও কবিতায় 
এটি মিশ্রিত। কবিতাংশ ইহার পটভূমিক!। এই কবিতাগুলিও অভিনয়কালে 
খ্বয়ং কবি আবৃত্তি করিতেন ১ তাহার কাজ ছিল দর্শকের চিত্তে রসোদ্‌বোধনে 
সাহাষ্য করা--এখষ্জনও তিনি ভাম্তকার ও আদর্শ দর্শকের কাজ একাধারে 
গ্রহণ করিয়াছিলেন । সপপ্র. না. বি, 


একাঙ্ব নাটক 


একাম্ক নাটক ( একাষ্ষিক! )__বাংল! একাঙ্ক নাটক বিদেশী প্রভাবে রূপ 
পেয়েছে । অবশ্থ উনিশ শতকের হাস্-কৌতুক ব! গ্রহসনধর্দা'নাটকগুলি 
আধুনিক বাংলা একাম্ক নাটক গঠনে একেবারেই সহায়তা করেনি, এমন কথা 
বল্লে ভুল হবে। পরীক্ষামূলকভাবে ছোট নাটক লেখবার চেষ্টা পৃথিবীর 
সর্বত্রই হয়েছে । বৈষয়িকতার দিক থেকে ইংরেজী পূর্ণাঙ্গ নাটক বোডশ 
শতকে প্রতিষ্ঠা পেলেও একাক্ক নাটকের £ক্ষত্রে তা হয়নি। সঞ্ধকদশ শতকের 
রঙ্গমঞ্চ একাঙ্ক নাটককে একেবারে বর্জন করলেও অষ্টাদশ শতকে তা” আবার 
প্রহসন ব ব্ঙ্গাঝক নাটকের পে ফিরে এল এবং বল! যেতে পারে এ সময়ের 
পর থেকেই এর স্থায়িত্ব এসেছে। 

মৌল শক্তির ক্ষেত্রে একাঙ্ক নাটক পূণীঙ্গ নাটকেব কপভেদ মাত । আর 
যেহেতু এর পরিসর অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত, তাই ইঙ্গিতমাত্র অবলম্বন করে এর ছন্দ 
সংশয়-বিমুর্ত ছবি ফুটে ওঠে। ভাব, ভাবনা বা স্যষ্টির দিক থেকে একাক্ক 
নাটক পুণাঙ্গ নাটকের চেয়ে কম কৃতিত্বেব দাবী রাখে না। কোন একটি 
ঘটনা, ভাব, সংস্কাব ব৷ জীবনের খণ্ডাংশকে রূপ দেওয়ার নাট্য কৌশল-বিস্তৃত 
পরিসরে হয়তো! সহজ কিন্ত একাক্ষের স্বল্প পরিসরে নাটকীয় জীবনের ছন্ব- 
বেদনাকে প্রকাশ করার শক্তি অনেক গভীর । বল! যেতে পারে, গল্পের ক্ষেত্রে 
ছোটগল্প যেমন তার নিজন্ব চরিন্র বজায় রেখে উপন্যাসের খণ্ডিতরূপকে তুলে 
ধরে, তেমনি একান্ধ নাটকও মৌলশক্তি এবং পরিণতির দিক থেকে সম্পূর্ণতা 
পেয়েও পুর্ণাঙ্গ নাটকের প্রতি ইঙ্গিত জানায় । 

বিদেশে একাঙ্ক নাটকের প্রতিষ্ঠাব জন্যে রীতিমত আ€ লন হয়েছে। 
আঠারো"শ সাতাশি এ্রাস্টাবে পারী*র 17690 [.196, আঠারো”শ উননব্বই 
শ্বীস্টাবে বালিনের [ঢ1:০16 001)06 বা লণ্ডনের [00601061767 বা চিকাগে। 
ব। নিউইয়র্কের [7911 ০9০17, ও ড/5517178600, 300915 70185613 
ইত্যাদি বিভিন্ন সংস্থা বা! দলের চেঈটাতেই আজ একাঙ্ক নাটক সার্থক রূপ 
পেয়েছে। 

ংলা সাহিত্যে মধুস্দন, জ্যোতিরিক্ত্রনাথ ঠাকুর এবং অস্বতলাল বন্ধুর 

চেষ্টাতেই ছোট প্রহদন লেখা! হয়েছে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের উল্লেখষোগ্য 
একাঙ্ক প্রহসন 'কিঞিৎ জলযোগ” ৷ রবীন্দ্রনাথের কৌতুক নাটিকাগুলি অতান্ত 
সংক্ষিপ্ত এবং সেগুলির অধিকাংশই ছ'তিন দৃশ্বে সম্পূর্ণ । 


পািনবীদ ১৪ 


 সজথ সার থেকে সরু করে' অতি আধুদিক ফাল পর্যন ধার! একা 
রাটক লিখেছেন--ভাতে এ যুগের হন্ধসংশয়ের লক্ষে বিচি সকার ব৷ বোধের 
প্রকাশ দেখ] গিক্েছে। তা একদিকে যেমন বিভিন্ন সামাজিক সংখাতের' 
গ্রতিজিয় যুক্ত তেমনি অন্তদিকে বিজ্ঞান-সন্ত্াস, দেহকামন। বা রাজনৈতিক 
মতের প্রতিফলন । এ ছাড়! দেশ-বিভাগ--যুদ্ধ বা আধুনিক অবক্ষয়ী অবস্থার 
ছাপ সর্বত্র ছড়িয়ে আছে। মি, দা, 
এ্রকোক্তি--হুঃ মোনোলোগ। 
এপিলোগ্--'এপিলোগ” শবটি য়োরোপীয় অলঙ্কার শাস্ত্রে বিশিষ্ট অর্থে 
প্রয়োগ করা হয়। ভাষণ-কে (বক্তৃতা) ধে চারটি ভাগে ভাগ করা হয়, 
৫ কৃচন|, বক্তব্যের উপস্থাপন1, বিপরীত পক্ষের মত খণ্ডন, উপসংহার )-_ 
এপিলোগ তাঁর শেষতম অংশ। এই অংশ সমগ্র বক্তব্যের সারসংক্ষেপ ব 
ফলশ্রাতি। 
নাটকের ক্ষেত্রে 'এপিলোগ' শব্দটির অর্থ প্রসার ঘটেছে । সাধারণতঃ নাটক 
শেষ হয়ে যাওয়ার পর, একটি “ক্রোডআঙ্ছে” প্রধান চরিত্রের মুখ দিয়ে দর্শকের 
উদ্দেশে কিছু বলানোর রীতি, েক্সপীঅরের সময় থেকেই নাটকে দেখা যায়? 
(ত্ত্রঃ “টেম্পেস্ট' নাটক )। নাটকের দোষক্রটির জন্য ক্ষম। প্রার্থন1; স্বক্তিবচন 
কিংবা আত্মকথন নিয়ে এপিলোগ গডে ওঠে । সংস্কৃত নাটকেও এক ধরণের 
'ক্রোডঅঙ্ক' যোজনার রীতি আছে,--যাকে ঘিরতবাক্য” বলা হয় (জ্রঃ 
শকুস্তলা, যৃচ্ছকটিক),॥ “ভরতবাঁক্যঠ'কে এক ধরণেব এপিলোগ বলা যায় ॥ 
আধুনিক কালেও ইংরেজী নাটকে এপিলোগেব ব্যবহার দেখি। তবে 
সেখানে এপিলোগ বিশেষ প্রয়োজন সিদ্ধির জন্তই ব্যবহার করা হয়। যেমন 
বান্না শ'র “সেন্ট জোয়ান” নাটকে এপিলোগ | সেন্ট জোয়ানের মধ্যে দিয়ে শ' 
1০:০০ 06 €৬০1008 দেখাতে চেয়েছেন। জোয়ান চরিত্রে ষে বিকাশ 
(পরিণতি ) ঘটেছে, মানবী থেকে মহীয়সীতে, জাতীয়তা-বুদ্ধি থেকে 
ধর্মোপলব্ষিতে,_তার জন্য এপিলোগ অংশের নাটকীয় প্রয়োজন আছে । 
বছিরঙ্গ বিচারে জোয়ানের জীবন ট্রাঞ্জিডি, কিন্তু এপিলোগ নিয়ে “সেণ্ট 
জোয়নি' নাটক একটি কমেডি । বাংলা নাটকে 'এপিলোগ' ব্যবহারের রীতি 
দেখা খায় না। -জ. রা. 


১5 এপিপোড 


পরপিসোড ( খণ্ডকাহিদী )-_আরিস্টটগ তার পোয়েটিক্ল গ্রন্থের খাপ 
অধ্যায়ে ট্রাজিডির একটি সগ্ষি-বিশেষের নাম এপিসোড বলে অভিহিত 
করেছেন। গ্রীক ট্রাজিভি অন্থ-বিতক্ত ছিল না, তা কয়েকটি উপবিভাগে 
বিশ্বস্ত ছিল ষেমন- প্রোলোগ, এপিসোড, একপোড, প্যারোড ও স্টেসিমোন। 
প্যারোড ও স্টেমিমোনকে একজ্র বলা হয়ে থাকে কোরাস। ছুটি সম্পূর্ণ 
কোরাস-গানের অস্তর্বতী অংশটিকে বল! হয় এপিসোড । 

ট্রাজিডির বৃত্তের সঙ্গেই এর মূল সম্পর্ক। আরিস্টটুল বৃত্তের সাধারণভাবে 
ছুটে। বিভাগের উল্লেখ করেছেন__-যৌগিক ও সরল বৃত্ত । এই সরল বৃত্তকেই 
বলা হয় এপিসোডিক বৃত্ত। এপিসোডিক বৃত্তে ঘটনার পারম্পর্ধ থাকে বটে, 
কিন্ত পারস্পরিক অনিবার্ধ ফোগন্যত্র গডে ওঠে না। অর্থাৎ ঘটনা-পরম্পর! 
কার্ধ-কারণ-এক্যন্ত্রে গ্রথিত হয়ে সমগ্র কাহিনীকে একটি ভাবের সম্ভাব্য 
বা অনিবার্প বিকাশরূপে তুলে ধরতে পারে না। ফলতঃ ঘটনার সামগ্রিকত৷। 
ও অখগ্ডতা ব্যাহত হয়। স্ুনিয়ঙ্ত্রিত বিকাশ-ধারা অনুসারে অনিবার্ধ অথচ 
স্বাভাবিক পরিসমাপ্তি লাভ করতে পারলে ঘটন৷ সমগ্রতা বা অখগ্ডততা লাভ 
করতে পারে। এপিসোভিক বৃত্ত এই শ্রেণীর অন্তাব্য ও অনিবার্ধ বিকাশ- 
ধারার সঙ্গে সংযুক্ত নয়, তা অসংলগ্ন বিস্তার-বাহুল্যে ও রসবৈচিত্র্যে অন্থিত। 
এক কথায়, কার্ধ-কারণ স্ত্রের বিরোধ, মূল কাহিনীর সঙ্গে সম্পর্কহীনতা, 
পরিস্থিতি বিপর্যয়ের (57:58] 0£ 31098002) অভাব, অন্তর-এক্যের 
অনুপস্থিতি এপিসোভিক বৃত্তের মৌল চাঁরত্র-লক্ষণ। রসেন দিক থেকেও 
এপিসোড গভীর হতে পারে না। যৌগিক বৃত্তে অন্তলীন - 'বনুত্ে গ্রথিত 
ঘটন। যেমন করুণা ও বিস্ময় উত্রিক্ত কবতে পারে, স্বভাবতই সরল বৃত্তে তা 
সম্ভব নয়। এই জন্তই এপিসোডিক বৃত্তের গঠন ক্রটিপূর্ণ। আরিস্টট্লও 
একে অপকৃষ্ট গঠন বলে উল্লেখ কবেছেন। 

পরবর্তী নাট্যসাহিত্যে এপিসোড কিছু পরিমাণ অর্থ-প্রসার লাভ করেছে। 
মূল কাহিনীর দঙ্গে বিচ্ছিন্ন, শাখা কাহিনীর সঙ্গে পৃথক, সম্ভাব্য ও অনিবার্ধ 
ঘটনার সঙ্গে সম্পর্কহীন খণ্ড কাহিনীকে এপিমোড বল! হয়ে থাকে । 

বাংলা সাহিত্যে এপিসোডিক বৃষ্থের পাধান্ত । বাংলা নাটাপাহিত্যেতর 
উত্তবকাল থেকে আধুনিক কাল পর্ধস্ত নাটকে এর অসন্ভাব ঘটেনি । 

গ্রথম যুগের মাটক রামনারাগ্গণ তর্করত্বের “কুলীনকুলসর্থত্য নাটকের 


“তিহ্থালিক নাটক ৯২ 


ুলকুমারীর কাহিনী থেকে স্থরু করে দীনবন্ধুর 'লীলাবতী” নাটকের তারা 
অপহরণ ও পুনরুদ্ধার কাহিনী, 'কমলেকামিনী নাটকে'র শৈবলিনী-গ্রসঙ্গ, 
'গিরিশচন্দ্রের 'সিরাজদ্দৌল? নাটকের করিমচাচা ও বহু নাটকে এ শ্রেণীর 
পাগল-চরিজ্বের আখ্যান, এমন কি রবীন্দ্রনাথের নাটকেও এপিনোডের অভাব 
নেই। -_ অ. গ. 


এরযপোজিশন--দ্রঃ নাটকের গঠন ( পাশ্চাত্য নাট্যুশান্ত্র )। 


এঁক্ট--ঃ ত্রয়ী এক । 

এঁতিহাসিক নাটক-_ইতিহাস-কাহিনী থেকে ঘটনা, চরিত্র ও পটভূমি 
গ্রহণ করে ষে নাটক লেখা হয়, তাঁকে এঁতিহানিক নাটক বল! হয়। ইতিহাস 
স্থান-কাল-পাত্রের গণ্ডীতে আবদ্ধ। একট সীমিত কালের সাময়িক 
অভিজ্ঞতাকে প্রকাশ কর] হয় ইতিহাসের মধ্যে । সেখানে তথ্যই একমাত্র 
নির্ভর স্থল__এবং তথ্য যেখানে দূর্লভ সেখানে ইতিহাস-কাহিনীও অসম্পূর্ণ । 
ইতিহাসকে অবলম্বন করে যখন উপন্যাস ব! নাটক লেখা হয়, তখন সেখানে 
সুধু ইতিহাসের সত্য নয়, সাহিত্যের সত্যও রক্ষিত হয়। অথচ ইতিহাসের 
সত্য ও সাহিত্যের সত্য এক নয়। ইতিহাসের সত্য,__ রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
“বিশেষ সত্য” অন্যদিকে সাহিত্যে 'নিত্যসত্যে'র প্রকাশ। এঁতিহাসিক 
উপন্তাস বা নাটকে ইতিহাসের সত্যকে অবিরত রেখে সাহিত্যের রস পরিবেশণ 
করতে হবে। এবং এই সাহিত্য-রস হঠিতে কবি-কল্পনার প্রয়োজন আছেঃ 
রবীন্দ্রনাথ বলবেন £ “সেই সত্য যা রচিবে তুমি-_-ঘটে ঘা! তা৷ সব সত্য নহে। 
কবি, তব মনোভূমি রামের জন্মস্থান, অযোধ্যার চেয়ে সত্য জেনো।” 
এঁতিহাসিক উপন্যাস বা! নাটকে ইতিহাস অবলম্বনমাত্র,_ইতিহাসের সত্যকে 
পরিবর্তন কর। যাবে না, কিন্তু ইতিহানের সম্ভাবনার সহ্যবহার করতে হবে। 
ইতিহাসের মধ্যে ষে অংশগুলি ফাকা স্বাধীন কল্পনার যোজনায় তাকে ভরাট 
করতে হবে। 

অবশ্ত এঁতিচাঁসিক উপন্তাস এবং নাটকের মধ্যে ইতিহাসের আপেক্ষিক 
প্রাধান্থ নিয়ে সমালেঞ্চকদের মধ্যে মতাস্তরের অবকাশ আছে। সাধারণভাবে 
মনে করা হয়, উপন্তাসেই ইতিহাসকে আপৃবিকভাবে রক্ষা করতে হবে, 
কারণ সেখানে খুঁটিনাটি ব্যারপারও বর্ণিত হয়। অন্যদিকে নাটকে, ইতিছাসের 


১৩ এঁতিহাসিক নাটক 


সারভৃত অংশটি গ্রহণ করলেই চলে, সেখানে সীমিত ক্ষেত্রে কালানৌচিত্যও 
মার্জনীয়। আসলে এতিহাসিক নাটককে নাটক হিসেবে সার্থক হতে হবে, 
এবং অতীতকে জীবস্ত করে তুলতে হলে, তাকে বর্তমানের সঙ্গে সু না করলেই 
নয়। কথাটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ। এইদিক দিয়ে এরতিহাসিক নাটক বিচার 
না করলে আমর! তার প্রতি অবিচার করব। 

শেক্সপীঅরের এতিহাসিক নাটকগুলি আজও আমাদের আকর্ষণ করে। 
কিন্ত কেন? দেশ ও কালের ব্যবধান তো অনেকখানি,_ কেমন করে এই 
দূরত্বের অপনোদন সম্ভব হোলো! ? বলাবাহুল্য, এর উত্তরের মধ্যেই রয়েছে, 
এঁতিহাসিক নাটকের সফলতার রহস্য । 

সমালোচকেরা শেক্‌্সপীঅরের এঁতিহাসিক নাটকগুলি বিশ্লেষণ করতে 
গিয়ে তার মধ্যে বিশেষ একটি লক্ষণ দেখেছেন, যা তার সমসাময়িক 
এঁতিহাশিক »টক রচয়ি'্তাদের ছিল না। শেক্সপীঅর যদিও ইতিহাস 
থেকে চরিত্র আহরণ করেছেন, এবং রাজনৈতিক পটভৃমিও যথাযথ রক্ষা! 
করেছেন, তবু একথা নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, তিনি এঁতিহাসিক বা! 
রাজনৈতিক কতকগুলি মানুষের বর্ণনা করেননি, তার রিচার্ড সেকও, রিচার্ড 
থার্ড, হেনরী ফিফথ, সীজার প্রভৃতি কতকগুলি “ব্যক্তি-চরিত্র' বপেই আজও 
আমাদের আকর্ষণ করে। আসলে শেক্সপীঅর চরিত্র স্থট্টিকালে কোন 
রাজনৈতিক মতবাদ প্রচার করেননি ব' ব্যক্তিগত পক্ষপাতের পরিচয় দেননি-_ 
ফলে হ্যামলেট, ম্যাকবেখের মতই আস্তর-পরিচয় সমন্বিত চন্লিতং হয়ে উঠেছে 
ব্রিচার্ড সেকণ্ড এবং অন্যান্তের! । ইতিহাসের চরিত্র নাটকের চরিজে রূপাস্তরিত 
হয়েছে। হ্াজলিট. শেক্সপীঅরের নাটক আলোচন। কালে ওয়াণ্টার স্কটের 
সঙ্ষে তুলনায় তাব কৃতিত্ব বিচার করেছেন, এবং ইতিহাসের পরিবেশণায় 
শেক্সপীঅরের প্রকৃত শক্তিকে “০%] 17760110076 ০*৩, নামে অভিহিত 
করেছেন। রবীন্দ্রনাথের ভাষায় যাকে বলতে পারি “সত্যরক্ষ৷ পূর্বক বড় 
করিয়া তুলিবার ক্ষমতা'। বলাবাহুল্য হৃষ্রিক্ষম কল্পনা ব্যতীত ইতিহাস 
প্রাণলাভ করে না, রবীন্দ্রনাথ-ঈপ্সিত 'এতিহসিক রস”ও সঞ্চারিত হয় না। 

মধুসূদনের 'কুষ্ণকুমারী নাটক'ই (১৮৬১ / বাংলার আদি এঁতিহাসিক 
নাটক। যদিও তার উৎস টডের রাজস্থান” সর্বদা তথ্যাশ্রয়ী নয়। 
পরবর্তীকালে জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুরের 'পুরুবিক্রম* (১৮৭৪), 'সরোজিনী 


স্কধিতা € নাটক ১৪ 


বা চিতোর আক্রদণ নাটক” (১৮৭৫), 'অশ্রতী' (১৮৭৯) প্রভৃতি 
-নাটকগুলির কাহিনী ইতিহাসের পটে স্থাপন করা হলেও, তার মধ্যে 
দেশপ্রেষের উন্লদূনাই অধিক প্রকাশ পেয়েছে; “চিত্তবিক্ফারক দৃত্সত্ব 
বৃহত্ব' নেই। গিরিশচন্দ্রের সিরাজদ্দৌলা” (১৩১২), বীর কানিম? (১৩১৩) ও 
“ছত্রপতি” (১৩১৪) নাটক ও “দেশপ্রেমাত্মক এতিহালিক নাটক" । ছিছ্বেজলালের 
এ্তিহাসিক নাটকগুলিতে (প্রতাপ সিংহ--৩১২, দুর্গাদাম ১৩১৩, 
নূরজাহান- -১৩১৪, মেবার পতণ--১৩১৫, সাজাহান--১৩১৭ ও চন্দ্রডধ-_ 
১৩১৮) ইতিহাসের অত্যকে আদর্শবাদ ও যনস্তাত্বিক চব্রিজ্্-বিকাশের 
, আধারে পরিবেশণ করা হয়েছে । সমালোচকের! ছিজেন্্রলালের নাটককে 
এধতিহাদিক নাটক" বলতে রাজী নন; কিন্তু আমাদের বিবেচনায়, কল্পনার 
যোজনা ও কালানৌচিত্য দোষ থাকা লত্বেও,--এতিহাসিক রস ও নাট্যরস 
পরিবেশনে বাঙালী নাট্যকারদের মধ্যে তিনিই সর্বাধিক সাফল্য অর্জন 
করেছেন। --অ. রা. 


কবিত্। ও নাটক- নৃশ্তঃ এবং চরিত্রের দিক থেকে স্পষ্ট ভিন্নতা সত্বেও 
নাটক এবং কবিতার মধ্যে একটি স্ম্ম সংযোগ সহজেই লক্ষণীয়। স্থপ্রাচীন 
কাল থেকে বর্তমানের পরীক্ষা-চঞ্চল পর্বে এই সংযোগ অক্ষু্। গণ্ঠ জন্মলাতের 
পুর্বে যখন কাব্যই ছিল-সাহিত্য শিল্পীর অনন্ত মাধ্যম, তখন যে নাটক রচিত 
হুস্ত শ্বভাবতই তা” কবিতার উচ্চারণ পদ্ধতি এবং স্বভাবের অচ্ছেস্ততা থেকে 
বিমুক্ত থাকতে পারত না। বর্তমানেও কবিতা এবং নাঁটককে বিভিন্ন কৌশল 
ও মানসিকতায় মিশ্রিত ক'রে নব্য আঙ্গিক ৃষ্টির দৃষ্টাত্তও বিরল নয়। 
ভারতীয় প্রাচীন আলংকারিকর্দের বিচারেও নাটক যখন দৃশ্যকাব্য ব'লে 
বর্ধিত তখন কবিতা ও নাটকের আত্মীয়তা স্পই স্বীকৃত হয়েছে। 

কবিতা কবির নির্জন আত্মার আবেগ-ম্পন্দিত স্থশখল আলোকিত 
কলরব। হৃদয়ের অভ্যস্তরের আন্দোলিত বিন্ময়, অন্থতব কিংবা রহস্তময় 
কম্পন কবির বাঞুক্রচেতন্যের মধ্য দিয়ে উচ্চারিত হয়। এই স্পন্দিত ধ্বনি 
নিরবধি কাল ও চিরকালের মান্থষের প্রতি ধাবিত হ'য়ে ষে ভাবলোক 
নির্যাণ করে তার বিশ্বকর্ম! ও ঈশ্বর কবি স্বয়ং। কবিতায় কবির একনায়কত্বব 
'অহংকৃত ঘোবণ। লাভ. ররে॥ কবিতার চরিত্রলিপিতে একটি হৃদয়ের 


১৫ কবিতা ও নাটক 


ক্ষিয়াছস্ঘই প্রায় সব কথা। 'অপরপক্ষে নাটক বহুচরিত্রের লমবাক়্, নান 
"ঘটনা ও ত্বন্বের আবর্ততৃমি। নাটকের মূল বিষয়টি ক্রমশ বিদ্ফোরিত হয়ে 
বিভিন্ন ঘটনা, চরিআ্র ও সংঘ্বাতেরর মধ্যে অগ্নলিকণার মতে। জলতে থাকে॥ 
নাটক ঘটন। ও চরিত্রের মধ্যে তাই খণ্ড খণ্ড হয়ে অখগুতা নির্মাণ করে-- 
যেন অনেক গ্রহ, উপগ্রহ নক্ষত্রের মিলিত আকাশ । করিতার নভোমগুলে 
প্রায়শই একটি মাত্র জ্যোতিফ-_ত1 কবির আবিষ্ট মনোলোক | সেখানে বহু 
মানুষের বেদনা, বিল্ময়, আবেগের তরঙ্গ উপনদী শাখানদীর মতো! বহমান থাকে 
মাত্র, কবি হৃদয়ের মন্সয় শ্লোতটিই প্রধান। এ ছাড়াও কবিতা এবং নাটকের 
মধ্যে বৈসাদৃশ্য লক্ষ্য কর! যায় । নাটক ঘটন। আশ্রিত, কবিত৷ ঘটনার প্রতিক্রিয়া 
ও পরিণতি । কবিতায় নাটকের মতো কাহিনী আবশ্তিক নয়। মহাকাব্য, 
আখ্যানকাব্য ইত্যাদিতে কাহিনী থাকলেও কেবলমাত্র কাহিনী গোৌরবেই 
কাব্যের প্র।ত্গা কোথাও নেই, কাব্যচরিত্রের উজ্জ্বল প্রকাশই কবিতার প্রথম 
ও শেষ কথা। নাটকের মঞ্চ যোগ্যতা, প্রত্যক্ষত1 এবং বস্তসাপেক্ষতা৷ কবিতার 
ক্ষেত্রে অপরিহার্য নয়। নাটকের উপস্থাপন প্রত্যক্ষ মঞ্চে, কবিতার ক্রিয়া- 
সংঘাত অলক্ষ্য, অন্ধকার মনোতৃমির নিভৃতে । 

এ-জাতীয় বিভিন্নতা সত্বেও নাটক ও কবিতাকে পুর্ণ বিচ্ছেদে আলাদ। 
করা সম্ভব নয়। প্রাচীন গ্রীকৃ ও ভারতীয়, মধ্যযুগের য়োরোপীয় এবং 
প্রাচীন চীন ও জাপানের নাটকগুলির মধ্যে কবিতার ভূমিক৷ ন্মরণীয় ॥ 
এ-পর্বের প্রত্যেক নাট্যকারই কবি বলে সনশ্রদ্ধায় সম্ব” বত। গ্রীক 
নাট্যকার; শেকৃসপীঅর, মার্পো ; কালিদাস, ভাস, ভবভূতি, রবীন্দ্রনাথ-__ 
এর। যেখানে নাট্যকার সেখানেই কি কবি বলেও বন্দিত নন? 

নানাক্ষেত্রে কবিতা ও নাটকের মধ্যে মিল রয়েছে। ড্রামাটিক 
অনোলোগ, বা! নাটকীয় আত্মভাষণের মধ্যে নাটক ও কবিতার সখ)তা স্পষ্ট । 
এখানে নায়ক বা নায়িকার ক্রীয়াশীল আত্মা (5001 10 ৪,০02, ) বিক্ষুব্ধ 
আবর্তে আহত হয়ে জীবনের একটি নাট্য-মৃহূর্তকে কবিতায় প্রকাশ করে। 
এই শ্রেণীর রচনা কবিতা হলেও পরিবেশ, আবেগ এবং ভাব-সংকটের দিক 
থেকে নাটকের সমধর্মী। মধুস্দনের “বীরাণণা” কাব্য প্রসঙ্গত ল্মরণীয়। 
আউনিং (1৬5 [1,856 107801655, 07172 151900 0:061:5 115 ৭0207 
কবিতা ), টেনিসন ([00155595 ), ফ্রস্ট লোয়েল, টি. এস. এলিয়ট (706 


কমেডি ১৬ 


[০0৮ 9024 ০], 21260 70০01) ড্রামাটিক মনোলোগ রচনায় কৃতিত্ব 
দেখিয়েছেন। য়োরোপীয় সাহিত্োর ইতিহাসে “ক্লোসেট, ড্রামা” বলে পরিচিত 
বিষয়টি নাটকের আঙ্িকে লিখিত হলেও শ্রব্যকাব্য হিসেবেই গৃহীত 
হয়েছে। রেখেসণস পর্বে ইংলগ্ডে '্মাস্ক' জাতীয় নাটকগুলির মধ্যেও 
কাব্য ও সঙ্গীতধর্ম প্রকট ছিল। 15601)67, 3৫3 )0075500 এ-গ্রসক্ে 
স্মরণীয় । বিশেষ করে মিলটনের "০০288 মাস্কটি উচ্শ্রেণীর কাব্যশক্তির 
চিহ্ন বহন করে। এলিয়টের [10061 10 075 02060181) ৪1011 
[২6151100505 0010511 58205১106 00106102156181 01610 নাটক 
হলেও কবি এলিয়টের ক্ষমতাকেও উজ্জল করেছে । কবি ইয়েটসের কাব্য- 
নাটকগুলিও উচ্চাঙ্গের কাব্যশক্তির নিদর্শন । বর্তমানকালে কাব্যনাটক 
রচনায় যে প্রবল উৎসাহ লক্ষণীয় তার পশ্চাতে কবিতা ও নাটকের মিশ্রণ ও 
সম্পর্ক নির্ধারণের সচেতন পরীক্ষা কাজ করছে । - মো. চ. 

কমেডি (সুখময় নাটক )--যা স্থখময় ও শুভাস্ত তাই-ই কমেডি। একটি 
প্রসন্ন অথচ প্রদীপ্ত বিষয় নিয়ে কমেডির কাহিনী রচনা করা হয়। সমাজের 
অতি সাধারণ লোকের! কমেডির মধ্যে ভিড় করে দাডায়। তাদের জীবনের 
অন্তদ্বন্ তরঙ্গপ্রবাহের স্তায় দ্রুততালে একটা পরিণতির দিকে অগ্রসর হয়। 
একদিকে বহির্ঘটনার ঘাত-প্রতিঘাত, অপরদিকে তাদের জীবনের সখ, দুঃখ 
ও বেদনা--উভয়প্রকার আলোড়নে নাটকীয় ঘটন! জটিলতর হয়ে ওঠে। 
সে জটিলতা নাটকের সমাপ্ডিতে মধুর ও আনন্দময় হয়ে দেখা দেয়। স্থৃতরাং 
কমেডি সম্বন্ধে সহজেই এই কথ। বলা চলে যে--ণ2 0010905 08০ 70০€ 
170108065 6156 85001) 06 61১2 06০0১12 1 12310016 01 107 00180161012, 
196 615015£ 0৫ 096 00106525109. 

কিন্ত ক্লাসিক্যাল্‌ কমেডি রচনার আর একটি সর্ত ছিল। ক্লাসিক্যাল্‌ 
কমেডির আরম্ভ হত ছুঃখময় ঘটনা দিয়ে এবং শেষ হত স্থখময় ঘটনায়। 
1'০:6১০-এর নাটকে এইরূপ আদর্শ লক্ষ্য কর যায়। দবান্তে তার মহাকাব্য 
আরম্ভ করেছিলেন নরকের বীভৎস দৃষ্ব দিয়ে এবং সমাপ্ত করেছিলেন একটি 
আনন্গময় পরিীতিতে । এইজন্ই বোধহয় তাহার কাবোর নামও 
দিয়েছিলেন--[01%96 0:020605 ; কিন্তু এই নিয়ম এখনকার দিনে আর 
চলেন! । 


১৭ কমেডি 


কমেডি জীবনের গভীরতম প্রশ্ত্রের জবাব দেয় না, জীবনের সহজ ও লঘু 
দিকটি উজ্জ্বল করে তোলে। ট্রাজিডিতে মানুষের জীবনের ব্যর্থতার মধ্যে 
একট পরম শাস্তি, একটা প্রকাণ্ড সাত্বনা খুঁজে পাওয়া যায়। কিন্ত 
ট্রীজিডির স্তায় কমেডিতেও অসংগতির আঘাত লক্ষ কর! যায়। এ 
অসংগতি বা বিরোধ ট্রাজিভিতে যেমন প্রবল, কমেডিতে অবশ্ত ততটা নয়। 
কমেডির হুঃখ হাস্যরসে সমুজ্জবল, ট্রাজিডির দুঃখ অশ্রজলে রূপাস্তরিত-_ 
“যেমন, বরফের উপর প্রথম রৌদ্র পড়িলে তাহা ঝিকৃমিক করিতে থাকে এবং 
রৌদ্রের তাপ বাডিয়া উঠিলে তাহা গলিয়! পড়ে ।” স্থৃতরাঁং রবীন্দ্রনাথের ভাষায় 
বল। চলে যে,__-'অসংগতি কমেডিরও বিষয়, অসংগতি ট্রাজিডিরও বিষয়। 
কমেডিতে ইচ্ছার সহিত অবস্থার অসংগতি প্রকাশ পায়। ফল্স্টাফ 
উইগুসরবাসিনী রঙ্গিনীর প্রেমলালসায় বিশ্বস্তচিত্তে অগ্রসর হইলেন, কিন্তু 
দুর্গতির .'স্শস লাভ করিয়া বাহির হুইয়! আসিলেন , রামচন্দ্র যখন রাবণ 
বধ করিয়া, বনবাস প্রতিজ্ঞা পূরণ করিয়া, বাজ্যে ফিরিয়! আসিয়! দাম্পত্য 
সুখের চরম শিখরে আরোহণ করিয়াছেন, এমন সময় বিনা মেঘে বজাঘাত 
হইল, গর্ভবতী জঈতাকে অরণ্যে নির্বাসিত করিতে বাধ্য হইলেন। উভয় স্থলেই 
আশার সহিত ফলের, ইচ্ছার সহিত অবস্থার অসংগতি প্রকাশ পাইতেছে । 
অতএব দেখা যাইতেছে, অসংগতি ছুই শ্রেণীর আছে, একটা হাস্তজনক , 
আর একটা ছৃঃখজনক | '"অসংগতির তার অন্নে অল্পে চভাইতে চড়াইতে 
বিশ্বয় ক্রমে হাস্তে এবং হাস্য ক্রমে অশ্রজলে পগিণও হইয়া থাকে ( কৌতুক- 
হান্তের মাত্রা! £ পঞ্চভৃত ) 

এখন বলা যেতে পারে ষে, ট্রীজিভি ও কমেডির পার্থক্য শ্রেণীজাত নয়, 
মাত্রাগত ১ একই অসংগতির উচু ও নীচু স্থরের উপর ট্রাজিডি ও কমেডি 
গড়ে ওঠে। ট্রাজিডির ম্তায় কমেডি কোন গভীর বিষয়ের সমাধান 
করে না বটে, কিন্তু দর্শকের মনকে সর্বপ্রকার তুচ্ছতা ও মলিনতার ডধ্বেঁ 
তুলে ধরে। 

সমালোচকগণ কমেডিকে নানাভাবে ভাগ করেছেন। (১) যেনাটকের 
মধ্যে কবিত্ব ও কর্নার প্রাচুর্য থাকে, তাকে -:০381700 00965 বলে। 
(২) সামাজিক রীতিনীতির বিজ্রপাত্মক অবতারণাকে বলে 00265 ০: 
71091015615, (৩) 00120605 0£ [7500184-র পাত্র-পাত্রীদের মধ্যে 
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কেবল চক্রান্তই দেখতে পাওয়া যায়। (৪) যে নাটকে মানবজীবনের দোষ 
গুণ বিচির চরিজ্রের মধ্য দিয়ে প্রকাশিত হয়, তাকে বলে 002:605 ০£ 
010815005, (৫) নিয়শ্রেণীর ভাডামির দ্বারা ষে নাটকে হাস্যরস সৃষ্টির 
প্রয়াস দেখা যায়, তাকে 1,0০৬ 00765 বলে। 

বাঙলা ভাষায় অস্তদ্বপ্ৰমূলক শুভাস্ত কমেডির অভাব নেই। বাঙলা! 
সমাজের নানা ছুঃখময় সমস্যা (যেমন বহুবিবাহ, বিধবা বিবাহ, কৌলীন্ত প্রথা, 
ঘরজামাই রাখার রীতি, বুদ্ধেব তরুণী ভাধাগ্রহণ, মগ্যপানের আধিক্য, 
ন্োচ্চ,রি, ধাগ্লাবাজি, গলাবাজি প্রভৃতি ) নানা ঘটনা! ও চরিত্রকে অবলম্বন 
করে কমেডির মধ্ো স্থুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে। “নবীন-তপন্থিণী', “লীলাবতী”, 
“চিরকুমার সভা?, “শেষরক্ষা', “খাসদখল+, 'মানময়ী গার্লস স্কুল', 'মৌচাকে চিল” 
প্রভৃতি কমেডির উল্লেখযোগ্য উদাহরণ । _বি বা. 

কাটাস্ট্রফি _দ্রঃ নাটকের গঠন ( পাশ্চাত্য নাট্যশান্ত্র )। 

কাথারদিস. ( 0:8%১91575 )-_কাথারসিস্‌ বলতে সাধারণতঃ বোঝায় 
'আবেগের শুদ্ধি অথবা! অবরুদ্ধ আবেগের ফলশ্রুতিকে চেতনার স্তরে নিয়ে এসে 
শোধিত করণ । 

আরিস্টটলের “পোয়েটিক্‌স্‌ গ্রন্থে বিয়োগাঙ্গীষ্ট শোধন (ট্রাজিক কাথাবসিস্) 
সম্পর্কে তার সংক্ষিপ্ত উল্লেখ সমালোচকদের মধ্যে বিতর্কের কেন্দ্রবিন্দু হয়ে 
দাড়িয়েছে, যদিও তাদের সমালোচন! অগ্যাপি কোনো স্থনির্দিষ্ট ও সন্তোষজনক 
মীমাংসায় গৌছুতে পারেনি। “পোয়েটিকস; গ্রন্থের এই বিতর্কমূলক স্থত্রটি 
এখানে উদ্ধত হোলো £ 477:886505 61১1:00281) 10165 220. 6581 
666005 ৪. 7315861010, ((080081515 ) 0£ 5801) 20006010105. করুণা ও 
ভীতির এই কাথারমিস্‌ বা শোধন বলতে প্ররুতপক্ষে আরিস্টটুল কী 
বোঝাতে চেয়েছেন এবং কেমন করেই বা বিয়োগাস্ত নাটকে এই শোধন ক্রিয়া 
সংঘটিত হয়? 

ডঃ স্থবোধচন্দ্র সেনগুপ্ত “কাথারসিন্ঠকে এই ভাবে ব্যাখ্যা করেছেন £ 
“কেহ কেহ বস্ট্রিয়াছেন যে, এই পরিশোধন নৈতিক, কেহ কেহ বলিয়াছেন, 
'ইহাঁর উপম। পাওয়া যায় ধর্মোন্সাদনার উপশমে ; অধিকাংশ পণ্ডিতের মতে 
কাথারলিসের ব্যাখ্যার সুত্র পাওয়! যাইবে শারীরবিষ্তা বা চিকিৎসাশাস্ত্রে। 
কোনো কোনো সময় দেখ] যায় যে, কোনো ধর্মপ্রাণ ব্যক্তি ধর্মের কথা 


১৯ কাব্য-নাট্য 
শুনিতে শুনিতে বা ধর্মের গান শুনিতে শুনিতে মৃছণহত হইয়া পড়েন। তখন 
তাহাদিগকে সেই ভাবাবেশ হইতে মুক্ত করিতে হইলে ঠিক সেইরকম সঙ্গীত 
প্রভৃতির ব্যবস্থা করিতে হয়, যাহ! তাহাদের সমাধি বা মৃছণ আনয়ন 
করিয়াছিল। হোমিওপ্যাথিক চিকিৎসাও এইট মতের উপরেই প্রতিঠিত। 
রোগের যে-লক্ষণ প্রকাশ পাইয়াছে তাহাকেই উদ্রিক্ত করিলে যে-বিষ ভিতরে 
আছে তাহা বাহির হইয়া! যাইবে এবং রোগের উপশম হইবে । আমাদের 
হৃদয়ে নানাবিধ প্রবৃত্তি আছে-_-ভয় ও অন্ুকম্পা তাহাদের অন্ততম। ইহারা! 
বেদনাদায়ক। ভয়ের কথা ছাড়িয়াই দিলাম, অন্থকম্পাও পীড়াদায়ক, 
অপরের দুঃখের জহ্য দুঃখিত হইলেই অন্কম্পা জাগ্রত হয়। ট্রাজিডিতে যে 
কাহিনী বণিত হয়, যে ভাবে চরিত্র স্থপ্টি করা হয়, যে-সকল ভাব প্রকাশিত 
হয় তাহ! হইতে আমাদের হৃদয়ে নাট্োোলিখিত নায়ক-নায়িকার জন্য তীব্র 
অন্ুকম্পা উদবোধিত হয় এবং ভয়ও হয় যে, আমরাও তে। এইরূপ মান্য, এবং 
অন্থরূপ অবস্থায় পড়িলে আমাদেরও তো! এই দশা হইতে পারে। এইভাবে 
ভয় ও অন্ুকম্পার উদ্রেক হইলে, ইহ।দের মধ্যে যে বেদনাদায়ক আতিশয্য 
আছে তাহা “নর্গত হইয়া যায় এবং চিন সুস্থ, প্রশান্ত অবস্থা লাভ 
করে। 

আরিস্টটুল সম্ভবতঃ এই কাথারমিস্‌ বা শোধন শবটি মানসিক ক্ষেত্রে 
প্রবলতর প্রবৃত্তি বা আবেগের সবজয়ী সংঘাতময়তার কথ ভেবে প্রয়োগ 
করেছেন (যেমন আমরা শেক্সপীঅরের শ্াকবেথ, শণে লা, হ্ামলেট 
ইত্যাদি নাটকে উচ্চাশা, ঈর্ধা, জিঘাংস। ইত্যাদির ভয়াবহ সংঘাত দেখতে 
পাই )। প্ররুত্তি বা আবেগজাত এসব সংঘাত স্বভাবতঃই «রুণ! ও ভীতিগ্রদ 
উপসংহারের জনক এবং মঞ্চে প্রবৃত্তির এই ভয়াবহ পরিণাম প্রদর্শনের দ্বার! 
তাদের অবদমন-প্রচেষ্টার মধ্যেই কাথারসিস্‌ বা শোধনের কারুকৃতি নির্ভরশীল। 
সহজ কথায়, মঞ্চে প্রবুতির ভয়াবহ পরিণাম দেখানোর মধ্য (দয়ে প্রবৃত্িকে 
জমন বা সংযত করার নামই “শোধন? | _অ*ত, 

কাব্য-মাট্য--কবিতার ভাষা ছিল গ্রথমযুগে নাঁটকন্থষ্টির শ্বাভাবিক 
অবলম্বন । ফলে কাব্য-নাট্যকে বল! যায় নাটখে - প্রাথমিক রূপ । কিন্তু গ্রীকৃর' 
অথব! শেক্সপীঅর ভালোই জানতেন যে নাট্যকলা! জীবনের প্রত্যক্ষ ছবি। 
কবিতার ভাষা! কেমন করে জীবনের এই প্রত্যক্ষতা প্রমাণ করে? ড্রাইডেন 


কার্য-নাট্য ৯». 


এদমস্যা উত্থাপন করেছিলেন । আমর] কি ছন্দে কথা বলি? না, ছন্দে বলি' 
না, তবে আমাদের দৈনন্দিন জীবন ও আলাপন থেকে যে ছন্দ আবিষ্কৃত হয় 
এবং যা আমাদের আদিম সত্তার স্পন্দনের সঙ্গে স্থৃতির দ্বার! ফুক্ত করে দেয়, 
তাকে যোগ্য রূপ দেওয়াই সাছিত্যের ধর্ম। তবে নাটকের ছন্দ নির্বাচনপ্রসঙ্গে 
মনে রাখতে হয় যে লোকভাষ! ও লোকম্পন্দনের নিকর্ট-সন্সিহিত হতে হবে৷ 
তাকে, যেন পদ্যছন্দ হওয়। সত্বেও তা গছ্যের এক বিপরীত মেরু রচনা ন। করে। 
গ্রীক নাটকেব ছন্দ ছিল তৎসামগ্িক লোক-ভাষাবহনের সর্বাধিক উপযোগী । 
শেক্সপীঅরের ব্যাঙ্কভার্স এলিজাবেথীয় যুগের প্রশ্বাসকে ঠিকমতো স্পর্শ করতে 
পেরেছিল। অনুরূপ সাধনায় বাড লাদেশে গিরিশচন্দ্রকে গৈরিশ ছন্দ উদ্ভাবন 
করতে হয়, অথব! রাজ। ও রাণী থেকে বিসর্জন-চিত্রাঙ্ষদার মধ্যে রবীন্দ্রনাথ তাঁব 
গ্রবহমান ছন্দকে ক্রমেই আলাঁপচারীর ভাষ! করে তুলতে চান। 
কিন্তু পরবর্তা কবিকুল পুর্বস্থরীর সাধনাকে পেয়ে যান প্রথাব মধ্যে । 
প্রথার সাধনায় ক্রমে জীবনের নিঃশ্বাস অস্পষ্ট হয়ে আসে । তখন “নাট্য” কথাটি 
এক ভ্রিয়মান আঙ্গিক হয়ে পড়ে মাত্র, কাব্যই অধিকাব করে নেয় প্রধান ভূমি | 
কবি তীর ব্যক্তিগত আবেগ ও ধারণাবলী বিশ্যন্ত করে প্রকাশ করতে চান, 
জীবন থেকে অনুভবে নয়, অনুভব থেকে জীবনের দিকে অগ্রসর হতে চান। 
এ-পদ্ধতির জন্য স্বতন্ত্র বীতি প্রয়োজন । তার পরিবর্তে যদি পুরাতন কাঠামোকে 
গ্রহণ কবেন কবি তবে কাব্য-নাট্যের পবিবর্তে দেখ! দেয় নাট্য-কাব্য, কখনে! 
বিশদ, কখনে। সংহত । 
নাট্যচর্চায় শেলি বা কীটস্‌ ভালে কবে লক্ষ্য করেননি যে পূর্বতন নাট্য- 

ছন্দের রীতি এখন অব্যবহার্ধ, তাতে লোকভাষার স্পন্দন নেই । নাট্যোপষোগী 
সেই মুক্ত ছন্দ অনেক পরে আবার ইংবেজিতে এলো, এলিয়টেব মধ্যে । 
মঞ্চসাফল্যের দিক থেকে শিলার ষে গ্যেটের চেয়ে বডো ছিলেন, এও 
তাৎপর্যপূর্ণ । গ্যেটের ছিল আত্মার সন্ধান । তার চরিত্র সেই সন্ধানের প্রতীক । 
শেক্সপীঅর যেমন অনায়াস কৌশলে গভীর আত্মধ্যান এবং চরিত্রের প্রতীকী 
তাৎপর্ধকে জীবনের গ্রত্যেক বিন্দুতে মিলিয়ে দিতে পারেন, গেটে বা পরবর্তী 
কাব্যনাট্যের অষ্টার৷ সেই বহিজজীবন বা! 0916০61%6 501::5150৮৩-কে নবসময়ে 
দুট মুঠোয় রাখতে পারেন,না | র্যখিল হয়ে পড়ে, কাব্য- 
নাট ততই নাট্য থেকে এগিয়ে হকটর দিছে. 









২১ কাব্য-নাট্য 


উনিশ শতকের দ্বিতীয় ভাগে বিশ্বমঞ্ে বাস্তবতার দাবি ঘোবিত হুলে]। 
'ৰস্তত এ-ছুটি পরস্পর অধ্বিত বিষয়। একের প্রয়োজনে অপরের শক্তিসঞ্চয় । 
কিন্তু ইবসেন বা শ'এর সমাজচর্চাকে ঈষৎ অগ্রাহ করে অল্পদিনের মধ্যেই 
পরা-বাস্তব-সন্ধানী প্রতীকসঘ্বল এক লেখকগোষ্ঠীর আবির্ভাব হলো । কেবল 
পদ্ভভাষ] নয়, মঞ্চে তারা আবার ফিরিয়ে আনলেন কবিতাকে । রোমার্টিক 
বা ভিক্টোরীয় যুগের দ্বিধা অতিক্রম করে এখন তার! কাব্য-নাটোর এক বহুলতা- 
বজিত ঘটনা-দীন প্রতীকী রূপ স্ষষ্টি করলেন এবং ইয়েটস্‌ জানিয়ে দিলেন, 
“1200501০195 119 1059,95 290 1) 1905/01 ০ 91501310 1200৮61 
1) 212681006 150 178 5010016151১ 

ফলে এই সময় থেকে কাব্য-নাট্যের এক নূতন সংজ্ঞ। রচিত হতে লাগল। 
কাব্য-নাটা এখন গগ্-নাট্যের প্রতিষ্পর্ধী, 616581)05 এবং 58109 যার 
লক্ষ্য । এক »."্কু্ ষখন নাটক বলতেই কাব্য-নাট্য বোরাত, তার থেকে আমরা 
অনেক সরে এসেছি । এই -নৃতন অর্থে কবিতা হলে। নাটকের অপরিহার্য অন্বেষণ । 
কেননা রহস্তময় আত্মিক এবং সাঙ্গীতিক জগতের ধ্যান ও সন্ধান, এই হলো 
ইয়েটস্-প্রমুখ না্গাকারদের বিষয় বা থীম। এই বিষয়ের জন্য যোগ্য 
ভাষা প্রয়োজন, কবিতার মেছুরতা তাই অত্যাবশ্ঠক | প্লট বা কাহিনী এ-সব 
রচনার পক্ষে গৌণ হয়ে এলো, গভীরতর সত্যসন্ধানের উপযুক্ত থীম-ই এখন 
পুরোবর্তী হয়ে দেখ দিচ্ছে । তবে এই অর্থে কাব্য-নাট্যে গগ্যভাষাও ব্যবহৃত 
হতে পারে কিনা তা বিবেচ্য । গদ্য কবিতা যধ সম্ভব, তবে গ র সাহায্যে 
কাব্য-নাট্যের অভিপ্রেত মায়াজগতে পৌছনোও বা অসম্ভব কেন? মেটারলিঙ্ক 
বা সীর্ব-এর কোনে। কোনে! গগ্ধ অথব1 রবীন্দ্রনাথের ডাকঘরে ষে গছ্যের 
ব্যবহার, তার প্রত্যেক স্পন্দনে তে! কবিতারই নিঃশ্বাস। 

তবে গগ্চের দ্বারা কাব্য-নাট্যের এই সন্তাবন। এলিয়ট স্বীকার করবেন ন1। 
অল্পদিনের ব্যবধানে ত্ব্যারারক্রত্বি,ইয়েটস্‌ এবং এলিয়টকে কাব্য-নাট্যের সম্ভাবন। 
ঘোষণ। করে প্রবন্ধ এবং ন।টক রচনায় উৎস্থক দেখতে পাই। সৃষ্টির বিচারে 
আযাবারক্রদ্বি ততে। জরুরী নন, কিন্তু ১৯৩৫ গ্রীস্টাবধে এলিয়টের “মার্ডার ইন দি 
কাথিড্রাল” প্রকাশিত হুধার লক্ষে লক্ষে কাব্য পাট্যের নবধুগ দৃঢ় প্রতিষ্ঠাতৃমি 
অর্জন করল। ইয়েটসীয় ধরণ থেকে এলিয়টা এই ধরণ অনেক পৃথক । 
ঈয়েটসের খীম বা প্রতীক ব। ক্ষাব্যকৌশন হ্বতঃগ্রকাশ। কিন্ত কাব্য-নাট্যের 


কাব্য-নাটা ২২ 


অপর মৃখ যে বাস্তবতার অভিমুখী, এ সত্য তিনি কার্ধত তৃূলেছিলেন। অর্থাৎ 
এ-ধরণের রচনায় কবির ক্রিয়! বেশি, নাট্যকার অন্বর্তী। সাম্প্রতিক বাঙলা 
সাহিত্যে কাব্য-নাট্যের যে নবীন স্ভাবন! দেখ! দিচ্ছে তাও এই বাহুল্যবজিত 
নাট্যনিরধান রপ। মঞ্চের সঙ্গে অথব। জনরুচিয় সঙ্গে এর সংগ্রাম যেন প্রকাঙ্ছে 
ঘোবিত। কিন্তু এলিয়টের ধরণ আরো বেশি সাহসী, উচ্চাশী, জীবনকে সম্পূর্ণ 
আত্মসাৎ করবার দিকে আরে! বেশি উন্মুখ । ফলে নাট্যম্বভাবে এলিয়ট 
অনেক অগ্রনর | 
জীবনের সমগ্র সত্তাকে গ্রহণ করাই ষদি তার নাটকের অভিপ্রায়__-এমনকি 
» আধুনিক চরিত্রাবলীকে তাদের সঙ্গত জীবনবৃত্তে উপস্থাপিত করাই যদি তার 
উদ্দেশ্ট--_তবে কাব্য-নাট্য কেন, গ্য-নাট্য কেন নয়? “সমগ্র” বলেই গগ্-নাট্য 
নয়, এই হয়তো এলিয়টের উত্তর হবে। বন্তরত কাবা-নাট্যের প্রবক্তা ধারা, 
তারা মনে করেন গগ্ভের দ্বারাই জীবনকে আমর] খণ্ডীকৃত বা অংশ করে নিই, 
তার দ্বার কিছু সাময়িক সমস্তার উত্তেজক ৰপটি ধর! যায় বটে কিন্তু তা 
কখনোই চিরস্তনের সামগ্রী হতে পারে না। গ্রীক্নাট্য বা শেক্সপীঅরেব তুলনাষ 
বার্না্ডশ* কতোই ক্ষণজীবী। যদ্দি জীবনের লিরিক মৃূহূর্তগুলির যথোচিত 
আবিষ্কার এবং ব্যবহার না করতে পারি, ষদি জীবনেব অন্তর্গত নক্মাটিকে 
ঠিকমতে। লক্ষ্যগোচর না৷ করতে পারি--তবে নাটক তাব মহিম! হারায়। 
কিন্ত এই প্রয়োজনে 'গগ্চ নিচ্ষল, গগ্ঠকে সহসা কবিতার দিকে নিয়ে যাওযা 
অথবা «কাব্যিক গঞ্ঠ' নির্মাণ করাও এলিয়টের প্রস্তাবে অসমীচীন, কেননা 
তার দ্বার] সাহিত্যমাধ্যমের শুদ্ধত। এবং এঁক্য ক্ষুপ্ন হবার সম্ভাবন]। 
যে-কোনো মুহুর্তে ভাবনা বা অন্থভব অনুকুল গাচতায় প্রবেশ করতে পাবে, 
এমন কাব্যভাষা! তাই নিশ্'ণ করতে হবে কাব্যনাট্যে, তার জন্য স্থিতিস্থাপক, 
নম্য এক ছন্দের প্রয়োজন এবং এর দ্বারা একদিকে যেমন নাটকে জীবন- 
চিন্তার সাময়িকতা ও কবিকল্পনার চিরস্তনতা! যুক্ত হবে, অন্তর্দিকে তেমনি 
কবিতার জগৎও প্রসারিত হবে বন্দূর। নিছক ব্যক্তিগত আবেগ থেকে 
কবিতাকে সক্ষম আন! প্রয়োজন, তাকে স্থাপনা কর উচিত বস্তগত 
ক্রিয়াশীলতার মধ্যে, এই আধুনিক কাব্যচিস্তারও একটি সক্ষম প্রকাশ তাই 
দেখতে পাব আধুনিক কাঁব্য-নাট্যে । 
এই শতাব্ধীতে এখন সময়ের চেতনা পরিবতিত। একটি মুহূর্তের মধ্যে 


২৩ কোরান। 


সমস্ত কাল সঞ্চিত, অতীত বর্তমান ও ভবিব্যৎ একটি বিন্দূতে এসে মিলিত, 
হয়ে যায়। এই মুহুর্তের উপলব্ধি ও বিস্তার, ত্রিস্তর এই সময়ের উদঘাটন: 
কাবা-নাট্যেরই বিষয় হতে পারে | আবার এরই প্রয়োজনে নাটাগত গাঢ় একের 
চেতনা আবার ফিরে এলো । শ'এর অনুমান সত্য করে আধুনিক নাটচর্চা 
গ্রীক নাটকের দিকে হেলে পড়ছে, কেবল কাব্যরূপ বা কোন্াামের 
পুনধ্যবহারে নয়, তার সামগ্রিক গঠনের মধোও। আজ তাই অল্পলময়ের মধ্যে 
বিশ্বের সবত্র কাব্য-নাট্য এক ব্যাপক আন্দোলনের অন্তর্গত হলো, ফ্রান্সে 
ক্লোদেল আর ককৃতো, জার্মানিতে হফ মানস্টল, ইতালিতে দান্ৎসিও, স্পেনে 
লর্কা এবং ইংরেজি ভাষায় অডেন আর ইশারউড ইতিমধ্যে যাকে এক দু 
সম্ভাবনার তমিতে প্রতিষ্ঠিত করে দ্িলেন। সর্বোপরি আছেন আধুনিক 
কাব্যনাট্যের কুলগুরু, টি. এস. এলিয়ট । -_শ. যো 

কার্ধ-দ্রঃ নাটকেব গঠন ( সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্র )। 

কোরাস- কোরাস শব্দের সঠিক প্রতিশব বাংলাভাষায নেই এবং যে 
অর্থে গ্রীক নাটকে এর প্রয়েগ তা বাংলা নাটকে হয়নি । বাংলায় একে 
এঁকতান, ধুয়া বা -দাহার বল! চলতে পারে। আবে স্পষ্টভাবে কোরাসকে 
নৃত্যগীত-বাদক সম্প্রদায় বলাই বাঞ্চনীয় । 

প্রাচীন গ্রীক নাটকে এই নৃত্য-গীত-বাদক সম্প্রদায় নাটকের এক বিশেষ 
অঙ্গ হিসেবে প্রতিষ্ঠা পেয়েছে । স্্রী-পুরুষ উভয়কে নিয়ে গঠিত হত এই দল। 
সংখ্যার দিক থেকে এস্ষিলাস বারোজনেব সম্প্র্দায় ব্যবছাব করেছেন, ধেমন 
মোফোক্িস ব্যবহার করেছেন পনেরো জনের । হান্তরসাত্মৰ নাটকগুলিতে 
বারোজন পুরুষ ও সমান সংখ্যক স্ত্রীর তূমিক। থাকতো] । 

গ্রীক নাটকের (1:8£65৭5+957-0185 ) গ্রাধান চরিজগুলির চেয়ে হীন 
মর্ধাদার একদল নারী ব! পুরুষকে নৃত্যগীত-বাদক সম্প্রদায়ের ভূমিকায় অভিনয় 
করতে হত। সাধারণতঃ উচুমঞ্চে দাড়িয়ে নৃত্যগীতের সাহায্যে নাট্য অনুষ্ঠানকে 
গাস্তভীর্ধ ও বিরাটত্‌ দেবাব জন্তে এর] নিয়োজিত হ'ত। এ ছাড়া নাটকের 
প্রধান পান্র-পাত্রীদের পরিণতি ( ভাগ্য ) সম্পর্কে দর্শকদের আগ্রহ ও কৌতুহল 
জাগিয়ে তোল ছিল এদের কাজ। এই স্ম্রদায় সাধারণত দপগ্রধানের 
নেতৃত্বে রঙ্গমঞ্চে এসে দাড়াতে! আর এদের সম্ববেত কণ্ঠে সঙ্গীত ও নাটকীষ 
সংলাপের মাঝে মাঝে অবস্থা্যায়ী সম্প্রদায়ের প্রধান পুরুষ কথা বলতে।। 


কোরাস ৬, 


কাছিনী যুক্ত গানগুলি একযোগে সবাইকে গাইতে হত--ঘোর! বা আধ-ঘোর। 
অবস্থায় এবং নৃতাতঙ্গীর সঙ্গে এর যোগ ছিল। 

হাস্ঠরসাত্মক নাটকে এই সম্প্রদায় পাখি, মেষ বা জীবজস্তর প্রতীকে 
অধিকাংশ সময়েই উপস্থিত হয়েছে । গ্রতীকৃ অবস্থায় এই সম্প্রদায়ের বিশেষত্ব 
হল এই ঘে এর কোন শোকাত্মক ঘটনা, অনেকগুলি গান বা কথাব পর 
এগিয়ে এসে সমকালীন ঠাট্রা-রসিকতা৷ এবং জনসাধারণ সম্পর্কে টিপ্ননী 
কাটতে । 

এস্কিলামের নাটকে এই সম্প্রদায় অনেক সময় নাটকীয় ঘটনায় অংশগ্রহণ 
করেছে । আবার সোফোকর্লিসের নাটকে এর যেমন চরিজ্রগুপির কাজ ও 
্াদের নৈতিক ব্যাখ্যার দায়িত্ব নিয়েছে, তেমনি চরিত্রগুলিকে নিয়ন্ত্রণেও 
বিশেষ শক্তির পরিচয় বহন করছে। ইউরিপিডিস্‌ শুধুমাত্র গানের বৈচিত্র্য 
আনার জন্যে এদের ব্যবহার করেছেন এবং বল! যেতে পারে তার পর এই 
সম্প্রদায়ের কপ বিচ্ছিন্নভাবে এবং কখনো কখনো! একেবাবেই ষোগন্থত্রহীন 
অবস্থায় দেখা দিয়েছে । 

যথাষথ অন্থকরণের যুগছাভ! নৃত্য-গীত-বাদক দল প্রায়শই বাবহৃত হত 
এবং অত্যন্ত গীত-ধর্মী, প্রতীকী বা ধর্মীয় নাটকগুলিতে এদের ব্যবহাব দেখা 
গিয়েছে। 

বাংলা নাটকে এই নৃত্য-গীত-বাদক সম্প্রদায় স্যঙ্টি হয়নি । তবে পুরোনে। 
সাত্রায় অত্যন্ত ক্ষীণ হলেও বিবেক" নামধাবী চরিত্রের সঙ্গে এর আংশিক 
মিল আছে। 

অজিতকুমার চক্রবর্তীর মতে ( কাব্যপরিক্রমা, পৃঃ ৪৮-৪৯ ), “গ্রীক নাটকে 
কোরাসের যে কাজ ছিল, ঠাকুরদা ও তাহার দলের ঠিক সেই কাজ এ নাটকে 
€ “রাজ।' ) দেখিতে পাই । এ নাটকে লিরিক-অংশের সন্নিবেশ এখানে । 

'গ্রীক কোরাসের আসল অর্থ ছিল নৃত্য কিংবা নৃত্যের রঙ্গমঞ্চ । গ্রীকৃ 
দেবতাদের উৎসবে নৃত্য একটা বিশেষ ধর্মানুষ্ঠটান ছিল। এই নৃত্য হইতেই 
ক্রমে গ্রীক নাট্যের উৎপত্তি । গোড়ায় নৃত্যে কোনো কথ! ছিল না, ক্রমে 
নাট্যের উৎপদ্ধি হইত কোরাসের মুখে কথা জোগাইল। এই কোরান গ্রীক 
নাট্য একট! বিশেষ লিরিক-রস সঞ্চার করিয়াছিল 
। “গ্রীক ড্রামা হইতে এই কোরাসের ভাব লইয়া ষে রবীন্দ্রনাথ রাজ! নাট্যে 


২৫ ক্লাসিক নাটক 


ঠাকুরদার দলটিকে আনিয়াছেন তাহা বলি না। ইহা! নাটকের একটি 
গভীরতর প্রয়োজন হইতে আসিয়াছে । গিল্বার্ট মারে গ্রীক কোরাসের ষে 
প্রয়োজনের কথা বলিয়াছেন তাহাও এখানে কতকটা খাটে। তিনি 
বলিয়াছেন £ পৃ (0150109) 1111 0:21518065 176 08:0000187 206 21060 
50116011175 0171567:581, কোরাস একটি বিশিষ্ট ঘটনাকে বিশ্বব্যাপক 
করিয়। তাহার রূপ পরিবতিত করিয়! দেয়। কিন্তু তাহার চেয়ে বডে৷ প্রয়োজন 
এই যে, সকল নাট্যদুশ্ঠের পিছনে একটি অনৃশ্ঠ সত্তার অস্তিত্বের প্রয়োজন আছে 
-_সে তরষ্টা, সে সাক্ষী । নাট্যের সমস্ত ঘাত-প্রতিঘাতের ভিতর দিয়া যে চরম 
পরিণাম বা ০1809% তৈরি হইয়া উঠিতেছে, সে তাহার সবটাই ষেন জানে । 
তাহার কাছে যেন রঙ্গমঞ্চের সকল দৃশ্য, সম্মুখ ও পশ্চান্ভাগ, নেপথ্য পথস্ত 
অনাবরৃত। নাটকের সেই বিচিত্র পসকে সে আপনার অখণ্ড দৃষ্টির বারা এক- 
বস করিয়া লয়। মধ্যে মধ্যে তাই এই কোরাস আসাতে নেই অখণ্ড রসটি, 
অখণ্ড স্ুরটি, সকল বিচিত্রতার ভিতবে ভিতরে জাগিতে থাকে বলিয়া নাটক 
জিনিসট! নাটক থাকিয়াও একটি লিরিকেব সম্পূর্ণতা লাভ করে|” -মি-দ" 

কাটাজ্ট্রফি- -দ: নাটকেব গঠন (পাশ্চাত্য নট্যশাস্ত্র )। 

ক্লাইম্যাক্স--দ্রং নাটকেব গঠন ( পাশ্চাত্য নাটাশাস্ত্র )। 

ক্লাসিক নাটক-_সাধারণভাবে গ্রীক নাটককে ক্লাসিক নাটক বলা হয। 
যোরোপে প্রাচীন গ্রীক ও রোমান সাহিত্য ক্লাসিক নামে অভিহিত। 
বেনে্সাস-পববর্তী সাহিত্যেব সঙ্গে পার্থক্যস্ত্রেই এই অভিধ র সার্থকতা । 
রোমান্টিক সাহিত্যান্দোলন নাটকের ক্ষেত্রে পূবতন রীতি-ন। ওর পরিবর্তন 
ঘটায় (দ্রঃ রোমান্টিক নাটক), ক্লাসিক নাটক ও (রোমান্টিক নাটক 
এতিহামিক কাবণেই স্বতন্ত্র ভাব ও অবয়ব লাভ করেছে । 

ক্লাসিক নাটক “সংষত, সংহত এবং দেশকালের ধারায় অবিচ্ছিন্ন ।” 
রোমান্টিক নাটকে পাই “বহু শাখায়িত বৈচিত্র্যব্যাপ্তি ও ঘাত-প্রতিঘাত ।” 
ক্লাসিক নাটকের গঠন পারিপাট্য সবাধিক উল্লেখযোগ্য ; অবাস্তর দৃশ্য ও 
এপিমোড নেই বললেই চলে, কাহিনী একমুখী, ঘটনার গতি ভ্রত, পট বা 
প্রেক্ষিত নিরলঙ্কত। ক্লাসিক নাটকে কোর -নর ব/বহার দ্বার আবহাওয়া 
স্ষ্টি করা হোতো৷। কাল-এঁক্য, স্থান-এঁক্য, ঘটনা-এক্য রক্ষার চেষ্ট। গ্রথম 
ফুগের ক্লাসিক নাটকে ন। থাকলেও, অর্বাচীন যুগের ক্লানিক নাটকে এবিষয়ে 


ক্লালিক মার্টক' ২ 


বাধ্যবাধকতা লক্ষিত হয় (ত্র ত্রয়ী একা )। আদিষুগে কোরাল স্থান-এঁক্য, 
রক্ষায় সাহায্য করতো, অর্ধাচীন যুগে কোরাসের ব্যবছার ধখন উঠে গেল, তখন 
স্থান-এঁক্যের জন্য নাটককে কিছু কৃত্রিম কলাকৌশল গগ্রহণ করতে হোলে! । 

ক্লাসিক নাটকে এঁতিহোর অন্রসরথ কর] হয়,---স্বকীয় পরীক্ষা-নিরীক্ষার 
স্থযোগ সেখানে নেই। ব্যক্তিগত অশ্ুভৃতি বা আবেগের প্রকাশ নয়; 
সর্বজনীন আবেদন স্থপ্টিই নাটাকারের লক্ষ্য। কাহিনীকে সেইজন্য 
বিশ্বাসযোগ্য হতে হবে , বুদ্ধিগ্রাহ হতে হবে , সত্য বলে প্রতিভাত হতে হবে । 
অর্বাচীন যুগের ক্লাসিক নাটক রচয়িতার্দের কাছে, ০126607610৫ 
০1281206615 810 91019610185 216 2061)010010 01 80601017) 01)2 6251: 
15 0০0 ০6206 096 1617161 080 50810. 19৮০ 61565. 1 01015 25 
চ২9011)5 170811068105 0136 29521701815 012551081 00190610102 0৫ 0১৬ 
270 51101) 120101125 0086 01:21008. 51901110106 ৪. 0189 0৫6 £০০1155 
18175 2. 00121581 062106.-596685 10855 2 20205 2190 
৮০৪০779£20১ 1962. 

গ্রীক নাটকে যে সহজ সারল্য, স্বচ্ছন্দ প্রবাহ ও জীবনমুখিত! লক্ষ্য কপি, 
অর্বাচীন ক্লাসিক নাটকে তার অভাব দেখা গেল। গ্রীক নাটকে জীবনের 
ষে প্রত্যক্ষ প্রকাশ, নিষ্র সত্যের উপস্থিতি ও তীব্র সমস্যার রূপায়ণ ঘটেছিল, 
পরবর্তা নাটকে তা বর্ণনাত্মক, আদর্শবাদ প্রেরিত ও অন্থকরণাত্মক হয়ে 
উঠলে। | নাটকের প্রাণ রক্ষা কর] অপেক্ষা নাটকের আইন রক্ষায় নাটা- 
কাবের] বেশী আগ্রহী হয়ে উঠলেন । 

আদি যুগের ক্লাসিক নাটক ছুটি ধারায় প্রবাহিত হয়েছে, একটি গ্রীক্‌ 
ও অন্যটি রোমান। গ্রীক নাট্যকারদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখঘোগ্য- 
42550185105) 9091100165১ 170:1191065 ও £115000109155 | রোমান 
নাট্যকারদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য--9206০৪১ চ1217005 ও 16060০61 
রোমান নাট্যকারেরা দেশীয় রুচির অনুকূলে গ্রীক নাটকের রূপান্তর সাধনের 
চেষ্টা করেন, এবং রোমান দর্শকসাধারণের স্থুলরুচি, রক্তপিপামা, আকস্মিক 
ও চিত্তচমৎকারী দৃষ্কের প্রতি আকর্ষণ এবং বাগাভন্বর-প্রিয়তা রোমান নাটকের. 
বৈশিষ্ট্য হয়ে ওঠে । তবে গঠনের দিক দিয়ে গ্রীক নাটকই রোমান নাটকের 
আদর্শ ছিল। 


২৭ ক্লোসেট ভরা? 


পঞ্চদশ শতার্বীতে য়োরোপে গ্রীক্-রোমান সভ্যতার পুনর্জন ভয় ; বিশেষ 
করে ইতালিতে রেনের্সাসের পূর্ণপ্রকাশ লক্ষিত হয়। ক্লানিক নাটক আবার 
পূর্ণ মর্ধা্দায় ফিরে এলো-__কিন্ত সপ্তদশ শতাবীর আগে পর্যন্ত উল্লেখযোগ্য 
ক্লাসিক নাটক আর রচিত হয়নি। অবশ্তঠ হোরেসের সাহিত্যসন্বন্ধীয় 
আলোচনার মধ্য দিয়ে ক্লাসিক নাটকের নির্দিষ্ট রূপ ও রীতি গ্রচার লাভ করে। 
সপ্তদশ শতাবীতে ইতালি, ফ্রান্স ও ইংল্যাণ্ডে ক্লানিক নাটকই নাটকের একমাত্র 
আদর্শ হয়ে ওঠে । একেই অর্বাচীন ক্লাসিক নাটক বলেছি | (0501118, 
0027061116, 10:56 প্রভৃতি নাট্যকারেরা ক্লাসিক নাটক লিখলেন। 
অরাচীন কালে, ফরাসী নাট্যকার রামিনকেই পৃথিবীর সর্বশেষ্ঠ ক্লাসিক নাটক 
রচয়িত| বল! যেতে পারে। 

বাংলা নাটক ক্লাসিক নাটকেব আদর্শ গ্রহণ করেনি । সাধারণভাবে, 
শেকসপীঅঈম অর্থাৎ রোমান্টিক নাটকই তার আদর্শ । তবে কোনে। কোনে! 
বাংল! নাটকে ক্লাসিক নাটকের সামান্ঠ প্রভাব দেখা ষায়। মধুস্থদনের পূর্ণাঙ্গ 
নাটক গুলিতে কখনো কখনে গ্রীক নাটকের ছায়াপাত হযেছে। রবীন্দ্রনাথের 
“মালিনী” নাটক শঠনের দিক দিয়ে ক্লাসিক নাটকের লক্ষণাক্রান্ত। -অ.বা- 

ক্লোসেট ড্রামা__অভিনেয়তা নাটকের মুখ্য অঙ্গীকার, কারণ তা 
দুশ্টকাব্য । তথাপিও, শ্রতি-অধিগম্যতা বা নিতান্তই পাঠযোগাতার 
নিবিষ্টতায়-ও এ নাট্যরস, বসপিপাস্থর চরিতার্থতা সাধনে সক্ষম । যদিও 
ত্বীকার্য, উক্ত নাট্যাদর্শে বস্তজীবন অপেক্ষা ভাব-জীবনের বিশ্লেষণ নয়, 
প্রতিফলনই সমধিক | অধিকন্ত, রঙ্গালয়ের সসীম পরিবেশ যা" কবি-প্রাণের 
বিপুল আত্মতন্ময়তার যোগ্য বাহক না হয়, তখনই নানাচারী ব্যক্তিত্বের 
আপাত বৈষম্যের দুরূহ সংগ্রাম প্রকাশের জন্যে নাট্যকাব পাঠ-অভিপ্রেত 
নাট্যরূপটিকে (0109566 10:9179 ) প্রশ্রয় দিয়ে থাকেন। সেই কারণেই 
দেখা দিয়েছে শেলীর 'প্রমিথিঘুস আনবাউণ্ু | বাংলায় রবীন্দ্রনাথের 'গান্ধারীর 
আবেদন+, 'কণ-কুস্তী স'বাদ” এবং “নরকবাস” অনুরূপ নাট্যাঙ্গিকের সাক্ষ্য 
দেবে। ( ডাকঘর” "মুক্তধারা, প্রভৃতি নাটক অভিনয় সাফল্যলাভ করলেও-- 
পাঠষোগ্যতাই এর প্রধান সংবেদনশীলতা! বলেই শ্বামার ধারণা । ) --ন'দ 

ক্রাইসিস্--ভঃ নাটকের গঠন (পাশ্চাত্য নাট্যশাস্ত )। 


চরিত নাটক ২৮ 


গর্ভসন্ধি-_ত: নাটকের গঠন ( সংস্কত অলংকার শান )। 
গীতাভিনয়-_তঃ অপেরা ও যাত্রা । 
গলীতিনাট্য-_জঃ অপেরা । 


চরিত নাটক--মহাপুরুষদের চরিত্র বর্ণনা করে নাটক লেখার রীতি এ 
দ্বেশে বহুকাল থেকে চলে আষছে। ঠৈতন্তদ্নেব থেকে আধুনিক কালের বহু 
খর্মগুরুর জীবনেতিহাস অবলম্বনে নাটক লিখে ধাত্রায় এবং রঙ্গমঞ্চে অভিনীত 
হয়েছে। কিন্তু সেগুলি সাধাবণ মানধষের জীবন চরিত নয়। সাধারণ 
বলতে আমি এই কথা বলতে চাই ষে, ধর্মসাধনার বাইরে থেকে প্রতিষ্ঠা লাভ 
»করেছেন এমন মান্ষের নয। যোরোপে বিখ্যাত সাহিত্যিক ও বার 
নেতাদের জীবন-কাহিনী অবলম্বনে কয়েকখানি নাটক অভিনীত হযেছে 
বলে জান ঘায়। চলচ্চিত্রে আমরা এমিলি জোলার জীবনী চিত্রিত হতে দেখেছি । 
বাঙলাদেশে বনফুল সবপ্রথম চবিত নাটকের (319212101558] 155 ) 
প্রবর্তন করেছেন। তার “শ্রীমধুক্দন” ও “বিদ্যাসাগর” নাটক বমিকজনের 
তৃপ্তি সাধনে সমর্থ হয়েছে । এই সকল নাটকেব উদ্দেশ্য মহাপুরুষদ্দিগেব 
জীবনেব মহিমা! জনসাধারণের মধ্যে প্রচার করা। বতমানে বনফুলের 
অনুকরণে অনেকেই চরিত নাটক লিখতে আবস্ত করেছেন। তন্মধ্যে 
মহেন্দ্র গুপ্তের “মাইকেল ও “মহাবাজ নন্দকুমার, এবং নিতাই ভট্টাচাষের 
'মধুনুদন' উল্লেখযোগ্য । রবীন্দ্রনাথের জীবনে কোন কোন অংশ নাটকাকারে 
গ্রথিত হয়ে অভিনীত হতে শোনা গেছে। 

ভবিষ্যতে এপ নাটক আরও হয়তে। অনেক লিখিত হবে এবং অভিনীত 
হবে। কিন্তু চরিত-নাটক লেখ! খুবই শক্তি-সাপেক্ষ। একটি জীবনের 
সমগ্র ইতিহাস জুভে জুডে প্রদর্শন করলেই তা নাটক হয়ে ওঠে না। সমাজের 
যে কোন শ্রেষ্ঠ ব্যক্তির বিস্তৃত জীবনের কেবলমাত্র সংঘর্ধময় অংশটুকু বেছে 
নিয়ে নাটকে সাজাতে হুয়। তাব মধ্যে অলীক কল্পনার স্থান নেই। 
জীবনকে বথাবথ রেখে প্রকাশভক্ষি ও আকর্ষণী শক্তির দ্বার জীবনের 
ক্রমপরিণতির রহশ্তী' উদ্ঘাটন করা প্রয়োজন। মহান্‌ ব্যক্তি মাত্রেই 
জীবনের একটা মৃখ্য উদ্দেস্ট থাকে । সেই উদ্দেশ্তের সফলতায় কেউ ধর্মপেতা, 
নকেউ বাষ্ট্রপাতি, কেউবা শ্রেষ্ঠ সাহিত্যিকের পর্যায় উন্নীত হন। নাট্যকারকে 


২৪ উ্রাজিতি 
সেই উদ্দেস্ত্ের নিবিড় অন্ৃভৃতিকে আবিষ্কার করে তাকেই জীবনের বহুবিধ 
ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে দৃশ্ঠের পর দৃশ্য সাজিয়ে পূর্ণতার পথে নিয়ে ষেতে 
হয়। অথচ অনেকের এমন ধারণাও আছে ষে, কোন জীবন-চরিতকে সহজ 
কথায় সংলাপময় আকারে রূপাস্তরিত করতে পারলেই তা নাটক হয়ে ওঠে। 
এরূপভাবে রূপর্দান করে অনেক নাটক ব্যর্থতায় পরিণত হয়েছে । সাধারণ 
ন।টক রচনার যে নিয়ম-পদ্ধতিগুলি আছে, সেগুলি চরিত-নাটক সহন্ধেও 
বিশেষ ভাবে প্রযোজ্য । মনে রাখতে হবে-_“ঘটনাব ঘাতপ্রতিঘাতে নাটকের 
গল্প অগ্রসর হয়। নাটকীয় মুখ্য চরিজ্র কখনও সরল রেখায় ষায় না। 
জীবন একদিকে ষাইতেছিল, এমন সময় ধাক্কা খাইয়। তাহার গতি অন্যদিকে 
ফিরিল , পুনরায় ধাক্কা! খাইয়া আবাব অন্তদিকে অগ্রসর হইল হইল-_নাটকে 
এইরূপ দেখাইতে হইবে ।** ফলত: স্থখেব ও ছুঃখেব বাধা ও শক্তি, চরিত্র 
ও বহির্থটন।?7 সণ্ঘর্ষণে নাটাকর জন্ম । যুদ্ধ চাই, ত1 সেই বাইরের ঘটনাবলীর 
সহিতই হোক কিংবা নিজের সঙ্গেই হউক । অন্তদ্বন্দ যে নাটকে দেখানো 
হয়, তাহাই উচ্চ অঙ্গের নাটক । ( দ্বিজেন্দ্রলাল ) 
বাঙলায় ষে কষখানি চরিত-নাটক প্রচলিত আছে, তার মধো সবগুলি 
সার্থক হয়ে উঠেনি । কোনখানি অভিনয়ের গুণে সুখ্যাতি অর্জন করেছে, 
কোনখানিতে নাট্যকারের কিছুট৷ কৃতিত্ব প্রকাশ পেয়েছে । নাটক বচনার 
মূলন্ত্রটি অবলম্বন করে বর্ণশীয় চরিত্রেব অনন্যপাধারণ ব্যক্তিত্ব ও- 
পারিপাশ্থিকতা! রক্ষ! কবে চবিত নাটক লেখাব প্রয়োজন এখনো 1ছে। 
"বি, রা. 


ট্রীজিডি- নাটকের ফড়ঙ্গকে শ্বীকাব করেই নাট্যসাহিত্যের বিশেষ 
শাখা ট্রাজিভি সম্ভাবিত , ভয় এবং শোচনাই তার বৈশেষিক লক্গণ। 

এই ভয় ও শোচনার উৎস অবশ্যই একটি সম্ভাবনাপুর্ণ চবিজ্রের অবাঞ্ছিত 
বিনষটিতে , যাকে বলা হয়ে থাকে ট্রাজিক অপচয়'__তারই মধ। দিয়ে। 
রাজপুরুষ থেকে সমতলভূমিপ্র মাহুষ-_ট্রাজাতর নায়কত্ব যে কেউই দাবী 
করতে পারেন, অবশ্যই তা শর্তসাপেক্ষ । একটি অসাধারণত্তের মর্যাদা তারা 
লাভ করবেন। আর ঠিক উক্ত শর্তেই রাজকুলতিলক এবং নিরীহ অধ্যাপক- 


ট্রাজিডি ৩৯ 


তুল্য মর্ধাদার অধিকারী । এই অসাধারণ মহিমাই যখন সহম্র শিখায় 
বিদীর্ণ এবং বিকীর্ণ হয়, তখন আমর ৰলি এখানেই 9891879007) এখানেই 
€31800601 ; চরিত্র এখানেই অতুযুন্নত, এখানেই দীপ্ত । তাদের প্রত্যাশার 
দারুণ দাহ-ই তাদের এই অসাধারণত্ব দান করে থাকে-_-এবং অকম্মাৎ এ 
সর্বগ্রাসী প্রত্যাশা পরিগুতিব সঙ্গতিকে অস্বীকাব করে বমে। চরিতার্থতার 
প্রাস্তবিন্দুতে নিদারুণ পরিণাম অককণ হয়ে ওঠে। এখানেই আমাদের 
অবিশ্রাস্ত প্রশ্ন, কেন এই শোচনীয় পরিণাম? কবি কল্পনায় সেই পতন 
রন্ধ্টই আলোকিত হ*য়ে ওঠে এক চকিত মূহুর্তে । একেই ব্ল্ব ট্রাজিক 
কাছিনীর উষসী গোধূলি | 71106 50116 01 10011105 006০0 08০ 50116 
40: 70060:5 2100. £:8£6৫5 15 10010. 

সাহিত্য আকস্মিকতার অক্রপ্রবেশ অমার্জনীয় ছন্দংপতন । অথচ, “০ 
991:70 01 21200175” ১ অনুক্ষণ অন্বেষা, পতনের সঙ্গত হুত্র দাবী কবে। 
পতনরন্ধ যেখানে আয়ত্তাতীত, ছুজ্জেয়, সেখানে সিদ্ধান্ত, নিয়তি অপ্রতিবোধ্য | 
আবার কখনও চবিত্রেব মধ্যেই সে কণ্টকের নিভৃত-নিবাস। কিন্তু উভয় 
ক্ষেত্রেই একটি অনভিনিবেশ কিম্বা বিচাব-বিত্রাস্তি কিম্বা অজ্ঞতাজনিত 
অপরাধ--এই পতনের মুখ্য কারণ। “টব” বা “নিয়তির” পরিহাসে নায়ক 
অসহায় পরিণতিকে স্বীকার করতে বাধা হয়---যেমন ইডিপাস, আর সঙ্ঞান- 
অপরাধের প্রাতিভ্‌ ম্যকবেখ--এখানে 09351580621 15 0630105. বাংলা 
নাটকে ক্ষীরোদগ্রসাদ্দের “কর্ণ চবিভ্রটি যেমন জন্মস্থক্রেই বিডদ্বিত, আর 
রবীন্দ্রনাথের “তপতী” নাটকে বিক্রম স্বাধিকাব প্রমত্ততায় বিপর্যস্ত । নাট্যক্লার 
আহ্থপুবিক কাহিনীতে স্থকৌশলে এই বীজ বপন করবেন__যা আপাতদৃষ্টিতে 
অসম্ভব, কিন্ত গভীরতর বিচারে স্বসমগ্জস। এখানেই তার পধবেক্ষণ শক্তির 
অগ্নিপরীক্ষা। অবশ্ঠ, কখনও কখনও নিতান্তই অকারণে পতন সম্ভব । যেখানে 
অজ্ঞতাঁজনিত ভ্রান্তি বা সঙ্ঞানকৃত অপরাধ--কোন স্বত্রটিই অপ্রযুক্ত। যেমন 
ধরা যাক ইউর্লিপিডিস্-এর “ইফিজেনিয়া'। পিতা আগামেমনন, কন্তা 
ইফিজেনিয়া-_-কোনক্রমেই দায়ী ছিলেন না এই শোচনীয় পরিণতির জন্তে। 
অন্যক্ষেত্রে যে অজ্ঞতা, ভ্রান্তি, পাপ--ষাকে পরিভাষায় বল। যেতে পারে 
118159105 বা 7002 0581 119 _সম্পূর্ণতই সে সূত্রটি এক্ষেত্রে অপরিচিত, 
'থাপিও পরিণতি একান্তই নির্মম । বধুন্দনের 'রুষকুমারী নাটকে'র কথাটিও 


১ ট্রাঙ্জিডি 


মুহূর্তে এই আলোকেই প্রতিফলিত হবে। ইউরিপিডিসের “ট্রোজান উইষেন” 
নাটকটিও এই "58০05 ০0£ [7/)09061)০6-এর সাক্ষ্য | 

পাপ”, "অপরাধ" ভ্রান্তি ব। “অজ্ঞতা” 77:5£15 212৬ হিসাবে ঘষে কোন 
একটিই দেখা দ্বিক না কেন, কোন ভারপাম্যস্থিত চরিত্রে তার অন্তপ্রবেশ 
অসম্ভব ; অন্তত, ট্রাজিভিব ষথাষথ বিস্তারে এবং রসসঞ্চারে তা অপারঙ্গম | 
স্বতরাং নায়ক চরিত্রের মৌল অস্তিত্বের মধ্যেই একটি সংঘর্ষের হ্থত্রপাত 
অনিবার্ধ। সে সংঘাত বহিসংঘাতই হোক, অথবা অন্তসংঘাতের রূপই 
লাভ করুক। এমন কি, কখনও কখনও তা?” প্রবৃত্তির সীম। ছাডিযে দ্বৈত 
ভাবাদর্শের সংঘাতও হ'তে পারে। প্রকৃত পক্ষে সংঘর্ষের একটি ধারা 
পায়ক চরিত্রের অস্তিত্ব নিও্রশীল হবে, সমতীব্রতা সম্পন্ন বিপরীত ধারাটি 
তাকে বিচলিত করবে । এই অবিরাম সংঘাতই নাটকের 0০01110. 
ক্রমবিকাটে" সংঘাতজনিত চবম সঙ্কটের মুহূর্তে বিপর্ধস্তচিত্ত নায়ক 
দ্বিধাবিনিমূক্কিবাসনায় পরম প্রয়োজনীয় ভ্রাস্তিকেই প্রশ্রয় দেবে। অতঃপর 
সেই নিশ্চিত, দুর্দম, ভয়ঙ্কব পবিণাম। অবশ্ঠই স্মবণীয়-_ শুদ্ধমাত্র ভত়্ঙ্করের 
প্রতিষ্টতেই নাটকের রসনিষ্পত্তি এবং নাট্যকারের সিদ্ধি সুদুর পবাহুত। 
১৮001 08£০055 85 ৬০ 109৮০ 5221১ 11011511006 01]5 012101]] 101 
6176 92256 04 252১ 10001200056 2150 09116 7108 0106 52103 ০0: 
7091280, 

শুত এবং অস্তুভে আকীর্ণ মানবচরিত্র কিন প্রথমাবধিই ” *নোন্ুখ নয় । 
স্বাভাবিকতার সীমা-সান্নিধ্যে সে তখনও স্থশোভন । কিন্তু, একাদকে জঙ্গমতা, 
অপরদিকে বিপুল প্রত্যাশা-_-এই ঘুগল সম্মিলন ধত দুর্বান, নায়ক ততই 
স্বত্তিকাম্পর্শ-পরিহারী । অমিত শাক্ততে, অপরিমিত আত্মবিশ্বাসে অবিচল 
আস্থা স্থাপন করে সে এখন মহানভ-অক্গনে একক ক্র্ষের মতই দেদীপামান । 
কিন্ত ষেহেতু স্বর্গচ্যুতি মান্গষের জন্ম-অভিশাপ, সেই হেতুই অপার বিল্ময়ে 
লক্ষ্য করি স্বরাজ্যে স্বরা» এই স্পদ্ধিত চরিত্র কী শোচনীয় পতনের কাছে 
আত্মসমর্পণ করেছে। প্রত্যাশ। এবং পরিপূতির দুস্তর ব্যবধানে নায়ক আচস্থিতে 
লক্ষ্য করে সে নিঃসঙ্গ, একাস্তভাবেই একক অতঃপর মৃত্যুই হোক অথবা 
ছর্ভর জীবন নির্বাহের ছুঃসহ যন্ত্রণাই হোক-_সমভাবেই তা” মর্মীস্তিক। 
নাট্যকার নির্মম বিধাতার মতই এ পতন মুহূর্তটিকে নিঠর ওঁদাসীস্তে কটি 
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করেছেন। দীর্ঘদিনের অবিশ্বাস দিয়েই শেক্সপীঅর এমন অমূলা মুহূর্তটির 
ভূমিক! প্রস্তত করেছেন, অন্তথায় একটি বস্ত্রথণ্ডের পতনে এতবড শুন্যত। 
অসম্ভব ছিল। সূচনা থেকে সন্কটসন্ধি পর্যস্ত নাট্যকারের দায়িত্ব অন্রাস্তভাবে 
এবং অবিচলিত সঙক্ষেতে এই সস্ভাবনাকে প্রতিষ্ঠিত করা। যে মহিমায় 
দ্বীপ্যমান চরিত্রাবলী দুর্জয় তার ভিত্তি আত্মবিশ্বাস । কিন্ত, প্রবৃত্তির তীব্রতায় 
মোহগ্রন্ত, অথব! ভাগ্যের পরিহাস বিভস্বিত, কিংব! নিয়তির দুজন কার্ধ-কারণ 
সম্পকে ভ্রমাত্মক কর্মে লিপ্ত চরিত্রের সেই বিশ্বাসের মূলে এখন শত নাগিনীব 
ফণা বিস্তার। বিষজালায় সে আসনের প্রত্যেকটি অণুতে যে নিশ্চিত মরণের 
সহম্ম কল্লোল__নায়কের মৃত্যু তারই ম্পর্শে। মাক্বেথের মৃত্যুর জন্যে 
* ম্যাক্ভাফের উপস্থিতি অধিক-যোজনা', বনম্পতিদের চলার মধ্যেই ম্যাকবেখের 
মৃত্যুর অলিখিত ইতিহাস। পর্যায়ক্রমে বিশ্বাসেব গ্রন্থি শিথিল হয। আর 
ভারসাম্য বিচলিত নৈরাশ্থ-প্রগীভিত নায়ক আর্ভ-গম্ভীর যন্ত্রণা মহতী 
বিন্টিকে মুখর করে-_[65 ৪ 0915 910 ৮৮ 2) 50০6" সাস্বনাবাক্য এখানে 
সন্কৃচিত, কাকুণ্য অবগুপ্ঠিত, অন্কম্পা ছিধাগ্রস্ত-_শুদ্ধমাত্র শোচনাই, 
মধ্যাহু-দ্বাহের ভাহ্বরতায় জালাময়ী | 

উপরোক্ত গুণাবলী যে কাহিনীতে সংহতি এবং সঙ্গতি লাভ কবে 
সমালোচকেব কথায় তাই সিরিয়াস প্লট এবং ট্রাজিডির পক্ষে সঙ্গত 
কাহিনী । সমগ্র কাহিনী কোন প্রলোভনেই মর্যাদার অন্ুশাসনকে লঙ্ঘন 
করবে না। স্চন, সঙ্কট, সমাপ্তি সম্যকৃভাবেই বিস্তৃত হবে। শৈথিল্য 
দ্াক্ষিণ্যভারে রসাভাস স্থনিশ্চিত, কৃত্রিম-কাঠিন্তে অতিরিক্ত সংহতিও রসহানির 
সহায়ক | যেমনটি হয়েছে "মালিনী নাটকে । ক্ষেমক্গব চরিত্রে ট্রার্জিক 
নায়কের সম্পূর্ণ স্ফুৃতি ঘটলো না চরিত্রটিব যোগ্য বিস্তৃতির অভাবে । কাহিনীর 
প্রত্যেক 'ক্রম”“ই সংশিষ্ট হ'বে ঘটন৷ শ্রোতের আবর্তে । সচেতন শিল্পী এদের 
সমন্বয়েই সম্ভব করবেন নেই বহুবিতকিত কাথারসিন্‌ ভাবমোক্ষণেব ফলে, 
আমরা পাঠকেরাও উত্তীর্ণ হব 'নন্দন'-এর আননাতীর্থে। 

(ক) গ্রীক্‌ এীজিডি_উরািভির রসনিষ্পত্তি নিবিশেষ হ'লেও 
দেশকালের ধারায় তাঁর শ্বাতন্ত্র আছেই এবং নানা রূপাস্তরের মধ্যে সেই 
“বিশেষ'ও বৈচিত্রা-সমৃদ্ধ॥ অন্রূপ স্থজেই গ্রীক ট্রাজিভির উৎম এবং 
বৈশিষ্টযটুকু অন্গধাবনযোগ্য ৷ 
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সভ্যতার প্রথম প্রত্যুষেই গ্রীকৃ ট্রাজিডির উদ্ভব। সমকালীন পাথিব 
জীবনের বন্থমুখী বিশৃঙ্খলায় মানসিক শক্তির বিপুল অপচয়ই যেন গ্রীক 
ট্রাজিডির ্বপদ। যদিও এ বিনন্টি অকারণ এবং অনভিপ্রেত। অতঃপর 
অজ্ঞাত “দৈব ব! ছুজ্ঞেয় “নিয়তি' ব্যতীত অন্যতব কোন সঙ্গত ব্যাখ্যাই সে 
ক্ষেত্রে অনুপস্থিত । অনিবাধভাবেই তাই এই ন[টকাবলীতে ধর্মেব স্বান 
প্রশস্ত হয়ে পড়েছে। মনে হয়, যেন 01:8001081 1২০115101) বা আচরণমূলক 
ধর্মবোধ গ্রীক্‌ ট্রাজিভির সঙ্গে অচ্ছেছ্য বন্ধনে যুক্ত । [88505 75 81056 
10) 8550০120101) 5110 50106 161151005 1106১ 02160107060 2 00০ 
£18৮2 0 ৪. 06220 11010 01: 00০ 21061 01 8 11176 £00--8. 110০ 
ড/1)101) 2,০100)0৬/ 15060. 002 1010061070০ 0£ 010০ 01756210 010010 0176 
98০13) 18221 26 21)0501006 10956 51516 0 1705 006 (126155১+- ? 
আগামেননেব দ্বর্দেবে ইফিজিনিয়াকে বলিদানের ঘটনাটি দৈবান্ুশাসনের প্রতি 
অন্ধ আন্থগত্যেবই ফল স্ববপ। যে কোন মুল্যে দেবতার তুষ্টিবিধানই যেন 
এর এক এবং অদ্ধিতীয় লক্ষা। গ্রীকৃ নাটকে তাই ট্রাজিক পতন-কত্রটি 
অন্ধনিয়তি বা সক্রি" দৈব বাহিত । 

ঠিক আলোচা কারণেই এ নাটকের সংঘর্ষ বা 007:01০কে আমরা 
প্রধানতঃ বহির্সংঘাত বল্তে বাধ্য। যদ্দিও মিডিয়া নাটকে জ্যাসনের তপ্ত 
কামনাই ভয়াবহ পরিণতিকে ত্বরান্বিত করেছে । অবশ্যই শ্বীকার করতে হবে-_ 
মূলতঃ বহির্ঘটনা সংঘাতের ফলে সামগ্রক বিচাবে এদের অস্ত' না স্কুবণেব 
অবকাশ সঙ্কৃচিত। 

উদ্ভবের এই কারণকে সামাজিক না দার্শনিক ধেমনই বলি না কেন গঠনের 
দিক থেকে আরিস্টটলের আলোচনাই আমাদেক আশ্রয়। বহির্লক্ষণের 
যোগ্য বিশ্লেষণ তিনিই প্রথম করেছিলেন । তার মতে £--কাহিনীর মধ্যে একটি 
আদর্শ সত্য থাকবে, কারণ “2০০৮ 19 20016 0111950911081 (1.5. 17016 
010152158] )1 এয়ী এক্য সে কাহিনী হবে দ্€-সংবদ্ধ এবং ৯01156 
বা বিন্ময়ের মধ্য দিয়েই হবে রহন্তোদঘাটন আর সেই স্ুত্রেই নিণীত হবে 
মহতী বিনন্টি। যে চক্রিব্রকে অবলম্বন কবে এ কাহিনী গড়ে উঠবে সে 
চরিত্রটি হবে মর্ধাদাসম্পন্ন রাজপুরুষ এবং “৪ 120১67: £০9০00091) ০0201726 0০ 
৪ [2 21501, অন্যান্য গুণের মধ্যে চরিত্রটি হ'বে “85 ০০117 বা 
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বা জীবনের প্রতি অনুগত, [05 €০ 1/2091 18016, মানবিক গুণসম্পন্ন, 
40015515020 দৃঢ়চরিত্র । এরকম চরিত্রের পতনেই উৎসারিত হবে শোচন। 
এবং সম্ভব হবে ভাব-মোক্ষণ বা কাথারসিস্‌ যার চুভাস্ত নিষ্পত্তি আনন্দে। 
অবশ্থই একথা আরিস্টটল বলেছেন শ্রেষ্ঠ নাটকাবলীকে সামনে রেখেই। 
তিনি দেখেছিলেন গ্রীক নাটকে কোরাসের ভূমিক] অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ । যদিও 
দ্বিতীয় চরিত্রের অবতারণ1 ঘটিয়ে ইস্কাইলাস কোরাসের অংশ সংক্ষিপ্ত 
করেছেন--সংলাপ হ'য়েছে অধিকতর গুকত্বপূর্ণ। সোফোরেস উপস্থিত 
করেছেন তৃতীয় চরিত্র এবং দৃশ্ঠপটের ব্যবহারও তিনি করেছেন। 

আমরা সিদ্ধান্ত করতে পারি__যেমনই হোক্‌ না কেন, মূলতঃ নায়ক 
চরিত্রে প্রত্যাশ! এবং পরিপৃতির (প্রাপ্তির ) দুস্তর ব্যবধানই এই শ্ম্যতার স্থষ্টি 
কবে। ইভিপাস, মিডিয়া, প্রত্যেক ক্ষেত্রেই এটি অভ্রান্ত সত্য । ক্ষেমস্কবেব 
শৃন্ততাও এ একই প্রত্যাশা! ভঙ্গের কারণে । আসলে দৈবে যার স্ৃচনা__ 
ক্রমবিকাশে মানবই তার অবলম্বন । 

(খ) ট্রাজিডি প্রসঙ্গে হেগ্েল-এর ভাব্য- ট্রাজিডি প্রসঙ্গে 
আরিস্টটলের কাখারসিস. বা ভাব-মোক্ষণের সিদ্ধান্তটি সবচাইতে বিতকিত। 
ট্রাজিডি চিত্ত-নন্দন করে নিঃলন্দেচে ; কিন্ত, বেদনার কুঞ্চিকায আনন্দের 
সম্ভাবনার সঙ্গতি কোথায়? আরিস্টটলের সিদ্ধান্ত--এ ভাব মোক্ষণই 
চিত্ত-রপ্সিনী। তথাপি, সমগ্র সিদ্ধান্তটই অ-লৌকিক রসবাদের বিশ্বস্ত 
সহচর । অনুসন্ধিংসার প্রাবল্যে নানা সমালোচক নান] দিকৃদশী | চা00110 
ঢ9£০০০এর 1১091011806 03০০: ( জিঘাংসাবাদ ) থেকে রবীন্দ্রনাথেব 
আত্মোপলন্ধি তত্বের আয়ুত পরিসরে আরিস্টটল কোথাও সমধিত, কোথাও 
ব। সমালোচিত। যদিও সম্যক ভাষ্যের অবকাশ সাম্প্রতিক কালেও বর্তমান। 

সেদিক থেকে প্রশংসনীয় স্বাতন্ত্র এবং যুক্তিগ্রাহহন ভাষ্যের অধিকাখী 
দার্শনিক হেগেল। যদিও নন্দন-তাত্বিকেরা দ্বারশনিক সিদ্ধান্তের বিরুদ্ধে 
আপত্তি তুলতে পারেন__-তথাপি হেগেলের সিদ্ধান্তটি অন্ধধাবনযোগ্য । 

ট্রাজিডিতে অবিরাম সংঘর্ষের সুত্র শুভ এবং অশ্ুভের মরণ-আলিঙ্গনের 
মধ্যেই_-এ বিশ্বীন সহদয় হৃদয়ে নিরস্কুশ। অয্র, সেই বিশ্বাসের মূলেই 
হেগেলের স্বাতন্তের প্রচণ্ড অভিঘাত। লৌকিক ন্যায়-অন্তায়ের প্রশ্ন এই 
শ্বতন্ত্রচারীর ব্যাখ্যায় একাস্তিকতাবেই অবাস্তর। কারণ, তার দৃষ্টিতে, 


৩৫ গ্রীকৃ ট্রাজিডি 


মানবের ব্বপসজ্জ। যেমনই হোক না কেন, শ্বরপত তার স্বাতন্ত্র্য বিশ্ববিধানের 
সঙ্গেই অবিনাবদ্ধ। €7)6 17021) ৮7100 £81965 174775616 2150 1915 ড/1]] 
11) 85001091900 710) 00০ [00701521581] 15 016 52072) 2150 01909 
12012561755 0106 011561:521 711] 200. 1001 1015 ০৮712 70216100121 
17)01811.১ 12119500125 01 7২6115101 : ড০1. ]]া 

অতঃপর কোন একক স্বাতন্ত্রোর প্রশ্ন একেবারেই গৌণ- মুখ্যত, মানব 
চরিত্রে যে ছন্দের প্রতিভাস, সে ছন্দ পূর্ণ স্বর্ূপের ছু'টি খগুরূপের পারস্পরিক 
সংঘাত। সম্পূর্তার বিকল্পবিহীন, প্রতিকল্লাতীত। কিন্ত, যেহেতু, পাথিৰ 
রূপমাত্রেই প্রাতিভাসিক, সেই হেতুই সম্পূর্ণের স্বরূপ প্রতিবিদ্বন তার 
সামর্থাতীত। এই জন্য হেগেলের সিদ্ধান্ত-_-এই পপিদৃশ্মমান জগৎ হ'ল 
170216506 7017107" এবং সত্যন্থবরূপ খণ্ডের মধ্যদিয়ে প্রকাশিত ও এ 
10019211006 721001এর মধ্য দিয়ে প্রতিফলিত বলেই ৫0 0515 ০01: ৮9110 
00০ 20501009 1151)6 10005 19০0০01706 (০ /1:01885. সুতরাং সিদ্ধাস্ত 
কর। যেতে পারে, হেগেলের সুত্রান্থ্যায়ী এই সংঘর্ষ হবে 4502:01০6 ৮৪০, 
[71০91 9993042০"--কারণ, সংঘর্ষের আশ্রয় যে চরিজ্র, সে মুভর্তেই 
41021001125 1)110152]1 ড/1)0115 10) 00০ 190৮7610020 10025 1911). 
চরিত্রের এই দ্বন্দ ০5615081 50195081১০6” বা নৈতিক সত্তার মধ্যে (কারণ 
মানব মাত্রেই 40131521758] ৬111” এর প্রতিনিধি ) একথা ম্বীক:ব করে নিলে, 
ট্রাজিডির দ্বন্দ শুভ এবং অশ্তভের মধ্যে, নাট্যরসিকদের এ ছি" স্ত পরিহার্ষ 
হ'য়ে পড়ে । কারণ, নৈতিক সত্ব কোনক্রমেই অশ্ুভের প্রতীক নয়। স্বতরাং 
ট্রাজিভির ছন্দ শুভ এবং শুভেরই দ্বন্ব। সে ছন্দ মর্যাদার সঙ্গে কর্তব্যের, 
মেহের সঙ্গে হ্যায়বোধের, আছুগতোর সঙ্গে দেশপ্রেমের অথব! অন্য যে কোন 
বূপেই হোক না কেন । মর্ধাদা, কর্তব্য, স্রেহ-প্রেম, স্যায়বোধ এবং আনুগত্য-_ 
এদের প্রত্যেকটিই লেই 30101009] 70110501012) এবং :8০1) 06102105 
০১০৪৫117০০১ 06501:565 ০৮০০1610০6১ 15 111501612191) 66 13612 
গ500905০0. 05 0০ 11501৮100215) ৮7180 1721905 0610561ড0৩ 2৪০1) 
10) ০06, 28 02:0191)০2 0 00861 01810) 96561 £0903, 0০ 0০8০6 
0 01570705 25 01500106503 ডা০ 19255 01515101) 2000176 006 


8913098] 007215. 48100. 0315 25 0:2.£605. 


গ্রীকৃ ট্রাজিডি ৩৬০ 


হেগেলের বিন্লেষণ অনুসারে রবীন্দ্রনাথের “মালিনী” নাটকটিকে বিচার করা 
যাক। ক্ষেমন্কর এবং স্থপ্রিয়ের ছিমুখী বিশ্বাসের পূর্ণসত্য ছ্বিধাগ্রস্ত । এবং 
যেহেতু দাবী উভয়তঃই সর্বগ্রাপী অতঃপর একটির অবলুপ্তি ব্যতীত সমাধান 
স্থদ্ুরপরাহত। এই অবলুপ্তির অর্থ অস্বীকৃতি (1)619] ) নয়, সাঙ্গীকরণ 
(7২2০0150111901%)। আর এই চরম এবং পরম-এর অঙ্গীভৃত হবার 
সঙ্গে সঙ্গেই প্রশান্ত পরিণতি । অনুরূপ বিশ্লেষণ “গান্ধারীর আবেদন, 
নাট্যকাব্য প্রসঙ্গেও প্রযোজ্য । ধৃতরাষ্ট্রের ধর্ম অস্বপুত্রস্নেহ, ছূর্যোধনের 
প্রত্যাশিত শর্ত-নিরপেক্ষ রাজধর্ম, আর গান্ধারীর মধ্যে জমন্ত দ্বিধা-ছন্দের 
সংক্সেষণ । কখনও 10০900০0100, এর মধ্য দিয়েও অন্গরূপ সাঙ্গীকরণ সম্ভব-_ 
যেমনটি ঘটেছে “তপতী” নাটকের উপসংহৃতিতে । যদিও, “রাজা ও রাণী'তে 
বিক্রমের শুভ বুদ্ধির উদ্বোধনের মধ্য দিয়ে 7২০০০০০11190012 সম্ভব হ'য়েছে। 

প্রশ্ন কর ষেতে পারে-_ছন্দ যদি শুভ এবং শুভের মধ্যেই, তবে ক্ষেমস্কব, 
দুর্ধ্যোধন, বিক্রম চরিত্র কোন শুভ-ইঙ্গিত বাহী? বিশেষতঃ তিনটি 
চরিত্রই ত' রবীন্দ্রজীবনাদর্শের পরিপন্থী। প্রাণহীন শান্ত্রাচার, ক্ষমাহীন 
রাজধশ্ম এবং শুচিতাহীন প্রেমকে ত' রবীন্দ্রনাথ ধিকারই দিয়েছেন! কিন্তু, 
আমাদের ম্মরণ রাখা উচিত-__72561 15 1706 01500355106 2 2]] ৮7121 
ভ০ 510010 5610218115 ০5811 01)০ 179012] 0891165 01 0102 8005 2120 
[02150185 00150210560, 01, 17 0). 01010915 961556, ভা1186 16 25 
00211 00 10 00. 4১180) 2 011০ 52001)0 191900, 1021) 17০ 50০85 
06 50109115 10156161207 1১05/01:5 51020 110 1002810)5, 2100, 17)0220, 
90100010095 9855) 15 (0080 00256 [00৮25 ৪1:21 0102170521৬ 
2008115 0550660.” আর ঠিক সেই কারণেই ক্ষেমস্কর চরিত্রের সঙ্গে 
রঘুপতি চরিত্রের মেরু-ব্যবধান। রঘৃপতি শাস্ত্রাচারের নিষ্ঠাহীন কলঙ্কিত 
রূপ--ক্ষেমস্করের আচার-নিষ্ঠার অবিচলতার কাছে পাওুর, ম্লান, বিমর্ষ । 

অখণ্ড স্বূপের এই ভগ্নাংশের বিপর্ধয়ই আমাদের শোচনার গোমুখী, আর 
সংশ্লেষণের তৃপ্ত সমারোহ-ই আনন্দের অবিরল ধার]। 

কিন্তু যদি প্রশ্ন কর যায় শুভ এবং শুভের ছন্ব ষদি শুভাস্তই হয় তবে 
আদৌ ট্রাজিডির রস-সঞ্চার সম্ভব কিন]? কারণ, মধ্যবর্তী ঘটনা-বৈপরীত্যের 
সংঘাত ত' “কমেডি'তেও ঘটতে পারে ! তা" হ'লে ! _ সদ. 


১৩৭ ড্রামাটিক আয়রনি 


ডিউস একা মেকিনে- (10685 ঢু 50102 ) প্রাচীন গ্রীক নাটকে 
নাটাবস্তর বা কাহিনীর গ্রস্থি মোচনার্থে যাসত্রিক কৌশলে নাটকে দৈবী 
আবিতাব ব1 অন্ত কোন পান্র-পাত্বীর অবির্ভাব ঘটানো! হোতো!। এরই নাম 
ডিউস এক্স মেকিনে (00. :202) 0172 29801)106) | এস্কিলাস ও সফোকিস 
অত্যাশ্চার্ধ শিল্পচাতৃধে নাটকে এর প্রয়োগ করেছেন, যদিও ইউরিপিদিসই 
একমাত্র নাট্যকার ধার হাতে আলোচ্য নাট্য-কৌশলটি নাটকে একটি সাধারণ 
রীতি হিসেবে প্রচলিত হয়। 

সমালোচকেব। কিন্ত প্রথমাবধিই এই “ডিউস এক্স মেকিনে'কে একটি 
অবাস্তব মঞ্চ কৌশল হিসেবে তীব্র সমালোচনা করেন। আরিস্টটল তার 
ক্ষুরধাপ সমালোচনায় মন্তব্য কবেন যে, নাটকে দ্বন্দবস্তর বা কাহিনীর গ্রন্থি 
মোচনের সম্ভাব্য হেতু নাট্যবস্তর মধ্যেই* নিহিত থাকা উচিত। বিয়োগান্ত 
নাটকের অন্থঃসীমাধ মধ্যে কোন ঘুক্তিহীন কৌশল-চতুরতা অবাঞ্ছিত। 
সেদিক থেকে ডিউস এক্স মকিনে" বলতে আজকাল বোঝায় এমন যে কোন 
অবাস্তব বা কুত্রিম কৌশল ও ঘটনাবিস্তাস যা নাটকের গতিকে সংহত করতে 
সাহায্য কবে। মপ্যযুগেব 'মিষ্ট্রি' নাটকে এইভাবেই ভাঙ্জিন মেবীব অংশ 
গ্রহণ দেখানো! হোতো। বাংল পৌরাণিক নাটকে একদা এইভাবে দেবতা, 
দেবদূত ব1! অপ্পরাদের মত্যে আনয়ণ কর" হোতো । একদিকে বৈচিত্র্য ও 
চমৎকারিত কষ্ট, অন্যদিকে অলৌকিক ঘটনার দ্বার! ধর্মীয় আবহাওয়াব কষ্টি, 
-এই উভয প্রয়েজনেই পৌবাণিক নাটকে ডিউস এক্স মেকিনেব ব্যবহার 
ছিল। --অ.ভ. 

ডিকৃন (ভণিতি )- দ্রঃ নাটকেব ষডক্ষ | 

ড্রামাটিক আয়রনি ( নাট্য-স্জেষ)-_ নাট্য-ঙ্লেষ (10198709800 [025 ) 
নাটকীয় ক্রিয়া (৪০6100) স্্টির অন্যতম উপায়। কোন নাটকীয় ঘটন। 
সম্বন্ধে নাটকীয চরিত্র ও দর্শকের জ্ঞানের মধ্যে যখন পার্থক্য ঘটে, কোন 
গুকত্বপূর্ণ বিষয় বা! তথা না জ।নাব ফলে স্থুকৌশলে প্রযুক্ত একই নাটকীয় 
সংলাপ যখন নাটকীয় চরিত্রের কাছে শুধু বাইরের অর্থই বহুন করে অথচ 
সেই একই বিষয় বা তথ্য জানার ফলে যখন দর্শক সেই সংলাপের অস্থনিহিত 
তাৎপর্য উপলব্ধি করতে সক্ষম হন তখনই নাট্য-শ্লেষের উৎপত্তি হয়। নাট্য- 
ক্েব দর্শকের মনে কৌতুক ও বেদনা! উভয় প্রকার অন্ভৃতিই উত্রিক্ত করতে 
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পারে। সেজন্য কমেডি ও ট্রাজিডি উভয় প্রকার নাটকের মধ্যেই এর প্রয়োগ 
হয়ে থাকে । নাটকীয় চরিত্র জানে না অথচ আমি জানি, এই গোৌরববোধ 
থেকেই দর্শকচিত্তে এই হাসির প্রেরণ! আসে। নাট্য-শ্লেষ বা ড্রামাটিক 
আয়রনি খন ট্রাজিডিতে ব্যবহৃত হয় তখন এই শ্লেষ একটি বিশেষ তাৎপর্ধে 
ম্ডিত হয়ে ট্রাজিডির বেদনাকে তীব্র, গতীর ও চিরস্তন করে তোলে। 
“ওথেলো” নাটকে ওথেলো৷ যখন ডেস্ভিমোনাকে হত্যা করতে এসেছে তখন 
সরলা, অপাপবিদ্ধা ডেস্ডিমোন। ম্বামীকে সম্বোধন করে বলছে *৮/11] 5০৪ 
০0206 00 ৮৪৫ 09$ 101: ?--এই কথার মধ্যে মর্মম্পর্শী আয়রনি রয়েছে। 
ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “নরনারায়ণ” নাটকে পদ্মাবতী নিজের মনে 
রাধার অপূর্ব মাতৃন্সেহের আলোচনা করতে গিয়ে যখন বলেন--“ওই যে অপৃব 
ন্সেহ বাৎসলা অপূর্ব, তুল্য যার কেবল--কেবল যশোদার'--পরে নিজের 
মনেই প্রশ্ন করেন “ষশোদীর ?--তখন তার অজ্ঞাতেই কর্ণের প্রকৃত জন্ম- 
পরিচয়ের আতাসে নাটা-শ্লেষের স্যষ্টি হয়। দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “ম্ররজাহান” 
নাটকের প্রথম অঙ্কের অই্ম দৃশ্যে শের খাঁর প্রতি ন্ুরজাহানের উক্তি-_ 
এবার যদি যাও, নিশ্চয় জেনে! আর ফির্তে হবে না'-_ভাবী ঘটনার বিষাদ- 
করুণ আভাস বহন করে মর্মন্দ নাট্য-শ্লেষ হয়ে উঠেছে । _অ- (ঘা. 

ড্ামাটিক মোনোলোগ-_দ্রঃ কবিতা ও নাটক, এবং মোনোলোগ । 

ড্রামাটিক সাস্পেন্স (নাটকীয় অনিশ্চয় উৎকা )-_-অনিশ্চয় উৎকণ্ঠা 
নাটকের প্রাণবস্তস্বরূপ | এই আঙ্গিকের কৌশল একদিকে যেমন নাটকেব 
কাহিনীতে গতিবেগ সঞ্চারিত করে, অপরদিকে তেমনই নাটকীয় চরিত্রের 
দ্ন্বকে গভীরতর করে তোলে। নাটকের পাঠক এবং নাটকের অভিনয় 
দর্শকের চিত্তে একটি অনিশ্চিত পরিণাম-উৎকণঠার স্ক্টিও এর লক্ষ্য । এ দ্িষে 
নাটকের কাহিনীর মধ্যে এমন একটি ইঙ্গিতপুর্ণ ঘটনার স্গ্ি করা হয়, যাতে 
--অতঃপর কি হবে, এই চিন্তায়, এই ব্যাকুলতায়__রসগ্রহণোশ্মুখ মন অধীর 
আগ্রহে সন্দেহদোলায় ছুলতে থাকে । প্রত্যেক বড নাট্যকারের নাটকেই 
এইরূপ অনিশ্য় উৎকণ্ঠা বা 10:817800 5850196-এর সাক্ষাৎ মেলে । 
ৃষ্টাস্ত স্বরূপ ইব সেঞ্জসর “1০ 1901175 7০৩০,-এর সেই চিঠির বাক্সের চিঠির 
ৃশ্যাটির উল্লেখ করা চলে। নোরা যে লোকটিকে সবচেয়ে বেশী স্বণা৷ করতেন, 
ভাগ্যের পরিহাসে সে-ই ধখন, নোরার সই জাল করে হ্যাগ্ডনোটে টাকা নেবার 
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ঘটনাটি নোরার স্বামীকে জানাবার জন্য একটি চিঠি লেখে এবং তা যথারীতি 
নোরাদের ঘরের চিঠির বাক্সে এসে পৌছায়, তখন নোরার সে কী আশঙ্কা- 
ব্যাকুলতা! চিঠিটি যাতে স্বামী না দেখতে পান, সেজন্য তার কী প্রাণপণ 
প্রয়াস! ছন্দহীন উদ্দাম নৃত্যের ভিতর দিয়ে স্বামীর দৃষ্টিকে যখন তিনি 
কেবলই চিঠির বাক্সের দিক থেকে ফেরাবার চেষ্টা করতে থাকেন, তখন সেই 
নাটকের দর্শকের চিত্তও অনিশ্চয়ের দোলায় ছুলতে দুলতে ভাবতে থাকে, 
“তাই তো, নোরার প্রয়াস কি শেষ পর্যস্ত সফল হবে? তার স্বামী কি চিঠিব 
কথা জানতে পারবেন না? যদি পারেন, তবে তার ফল কী দীডাবে? নোরার 
অবস্থা তখন কী হবে ? একেই 10151278015 915701955 বা নাটকীয় অনিশ্চয় 
উত্কগ্তা বপি। এই উৎকণ্ঠা একদিকে যেমন নাটকীয় চরিত্রের, অপরদিকে 
তেমনই অভিনয়-দর্শকের । বাংলা নাটকে অনিশ্চয়-উৎকগার উৎকৃষ্ট উদাহরণ 
গ্রবোধ মজ্নন্প্ন্ব শুভযালা নাটকের সেই স্থানটি যেখানে বিরত মস্তিষ্কা 
মুণাপিনী সাময়িকভাবে স্বাভাবিক স্থস্থ মানষ হয়ে দ্বিতীয়বার বিবাহোগ্যোগী 
তার স্বামীর ঠিক ণশুভযাত্রা'র পুবক্ষণটিতেই স্বামীব কাছে উপস্থিত হন। 
নাট্যকারের অশ্ন কৃতিত্ব এই যে, তিনি নাঁটাকব শেষ মূর্ত পর্ধস্ত এই 
উৎকণ্ঠা জাগ্রত রাখতে পেরেছেন। শেক্স্পীঅরের “792716-এব ৩য় অস্কের 
২য় দৃশ্ঠটি (পিতার প্রেতাআ্সার কথার সত্যতা যাচাই করা জন্য হামলেট 
কর্তৃক নাটকাভিনয়ের আয়োজনের দৃশ্য ), 4২০106০9 ৪130 791160-এব 
একেবারে শেখ দ্ুশ্টটি, 40879110-র ৩য় অঙ্কের ৩য় দু ( যেখানে 
ডেস্ডিমোন। তার কমাল ফেলে যান এবং ইয়াগেো৷ ওথেলোর মনকে বিষাক্ত 
করবাব জন্ত সেই রুমালের কাহিনীটিকেই বিরূত করে পারবেষণ করেন ) 
[01102010 585021)52-এর উতকৃ্ উদ্দাহরণ । নাটকীয় অনিশ্চয়-উৎ্কগ! 
স্থির ব্যাপারে অস্কার ওয়াইল্ড ছিলেন নিপুণতম শিল্পী। তার “.205 
ড/17501610061679 চা), 11000190060 7301756 চ.9108650 প্রভৃতি 
নাটকের ভিত্তিই হচ্ছে অনিশ্যয়-উৎকঠঠা। মোট কথা, অনিশ্চয়-উৎকণ। 
রচনায় ঘিনি ষত বেশী নিপুণ, তাঁর নাট্যকৃতিও তত বেশী সফল। যর 

নাটকের ঘটনাপ্রবাহ সরল ও সমতল হত: চলে না, ঞ্লেষ (005), 
প্রচ্ছন্নতা (0012০991076106) ও সংকট (0011515) রচনার কৌশল ব্যবহার করে 
পরিস্থিতির অভাবিত পরিবর্তন দ্বার] বিম্ময় বা চমক (50:150) স্থষ্টি করতে 
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হয়। এই সব প্রক্রিয়ার দরুণই নাটকটি কমেডি বা ট্রাজিভির পরিণামের 
দিকে ক্রুত অগ্রসর হয়। এবং গ্লেষ, প্রচ্ছন্নতা ও সংকট স্যত্টি করে নাটকের 
মধ্যে দর্শকচিত্তে উদ্বেগ, উত্তেজনা ও উছেল মুহুর্ত উষ্ভাবনার কৌশলকে 
নাট্যোৎকঠা৷ বলা হয়। 

নাঁট্যোৎকঞ্ঠ! নাটকে বেগ ও গতি অনুক্ষণ অব্যাহত রাখার অন্যতম প্রকৃষ্ট 
কৌশল। 

বাংল! নাটক থেকে কয়েকটি দৃষ্টান্ত নেওয়া! যাক : রবীন্দ্রনাথেব “বিসর্জন” 
নাটকের পঞ্চম অঙ্কের প্রথম দৃশ্য » রঘুপতি জয়সিংহকে রাজরক্ত আনতে 
পাঠিয়ে মন্দিরের মধ্যে অত্যন্ত অস্থির উদ্ছিগ্রতায় তার প্রত্যাগমনের প্রতীক্ষা 
করছে ; বাইরে দারুণ ছুর্োগ ; প্রবল ঝড বইছে , ঝভ বইছে রখুপতির বুকে ; 
কিন্তু সবচেয়ে বেশি ঝড উঠেছে দর্শকদেব মনে , তারাও জয়সিংহের জন্য 
উন্মুখ ও উৎকন্ঠিত। তাদের প্রতীক্ষা যখন উদ্বেল হয়ে উঠল, তখনই জয়সিংহের 
প্রবেশ আর রঘুপতিব প্রাফ আত-জিজ্ঞামা ঃ “জয়সিংহ রাজরক্ত কই? 
জয়মিংহ £ “আছে, আছে, ছাডে। মোরে নিজে আমি করি নিবেদন |” এখানে 
নাট্যোৎকণ্ঠ। চরম হযে উঠেছে । 

দীনবন্ধু মিত্রের 'নীলদর্পণ' নাটকে ক্ষেত্রমৃণির উপব বোগ সাহেবের 
বলাৎকারের দৃশ্যটি নাট্যোতৎকগ্ঠার একটি সার্থক দৃষ্টান্ত । উৎপল দত্তের 
“অঙ্গার” নাটকে খনিগন্্ুরে চাপাপড। শ্রমিকদের জীবন-মৃত্যুর সংগ্রাম দৃশ্যটি 
নাট্যোৎকগ্ঠায় সার্থক। শেষ মুহর্তেও এই হতভাগা শ্রমিকর1 উদ্ধাব পাবে, 
দর্শকদের এই মানসিক আকাহ্থাকে নিহত করে খনিগহবর নদীর জলে প্লাবিত 
এবং অতগুলি অসহায় মানষের হত্যা সংঘটিত হওয়ার ষধ্যে এই নাট্যোৎ্কগঠার 
অবসান হয়েছে । 

প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগ্য যে পৌরাণিক নাটকে প্ররুত নাট্যোৎ্কঠা থাকে না, 
কারণ পুরাণের সিদ্ধচরিত্র ও চিত্র দর্শকদের এতই পুধ-জ্ঞাত যে ওর মধ্যে 
তাদের উদ্বেগ, উত্তেজন। ও বিম্ময়ের অবকাশ নাস্তিগভ | _ঙ্গ মু 


রনী এঁক্য- গ্াটকের ্রয়ী এক্য--বথ| ঘটনা-এঁক্া, স্বান-এঁকা এবং কাল- 
এঁক্য প্রসঙ্গটির হুত্পাত আরিষ্টটলের পোয়েটিক্‌স গ্রন্থে। (১) ঘটন 
এঁক্যের কথা আরিষ্টটল নাটকের একটি অন্যতম মূলহ্ুত্র হিসাবে আলোচন! 


৪১ ত্রয়ী এক্য 


করেছেন। তিনি নাটকে একক ঘটনাকে উপস্থাপ্য বিষয় হিসাবে গ্রহণ কবার 
নির্দেশ দিয়েছেন--5০ 0০ 0106 09105 217. 10510500106 2061012) 
[00150 10015650126 20002 250. 0178 &. 1701. একক ঘটনা! বলতে 
আরিষ্টটল একটি মাজ্র ঘটনাব কথা বলেননি--.একক ঘটন। একাধিক ঘটন। 
নিয়েও সম্ভব-__যদি সেই ঘটনার মধ্যে সম্ভাব্য বা 'অনিবার্ সম্পর্ক স্থাপন কবা! 
যায়। সমস্ত চরিত্র ও দৃশ্তই নাটকের মুল বিষয় ও স্থরের পরিপোষকরূপে 
প্রদশিত হওয়! বাঞ্চনীয় এবং নাটকটি যেন আদি, মধ্য ও অন্ত্য-সম্বলিত একটি 
একটি অখণ্ড স্প্টিবপে প্রতিভাত হয়। একই সঙ্গে ঘটনার এঁক্যবদ্ধ কপ, তার 
সঙ্গে বৈচিত্র্য ও জটিলতা--এই ছুটি আপাতবিরোধী গুণেব মধ্যে স্মিত 
সামঞ্জস্তের পক্ষপাতী আরিষ্টটল। ঘটনা-একোব কথা পোয়েটিক্স গ্রন্থে 
বিশেষভাবে আলোচিত হলেও, নাটকের অন্যতম মৃলস্ত্র হিসাবে স্থান-এঁকা 
ও কাল-এঁক্যব কথা আরিষ্টটল আলোচন1 করেন নি। এই শেষের দুটি এক্য 
সম্পর্কে তিনি মহাকাব্য ও ট্রাজিডির মধ্যে পার্থক্য নির্দেশ করতে গিয়ে প্রসঙ্গত 
কিছু সাধাবণ অন্তবা কবেছেন মাত্র। (২) তাঁব মতে মহাকাব্যের 
কাপব্যাপ্চি সীমাহীন, কিন্তু ট্রাজিডি যেহেতু দৃশ্তকাব্য তাই তাব কালসীম! 
যতদৃব সম্ভব স্থযেব একটিমাত্র আবতন অর্থাৎ ২৪ ঘণ্টাব মধ্যে ( কারও কারও 
মতে ১২ ঘণ্টা ) সীমায়িত হওয়া বাছছনীয। (৩) স্বান-এক্যেব কথা 
'আবিষ্টটল স্পষ্ট কবে কোথাও বলেননি, মাত্র এক জায়গায় মহাকাব্যের স্থানগত 
ব্যাঞ্চিব আলোচন। প্রসঙ্গে তিনি উ্রাজিডি সম্পর্কে বলেছেন_ ণু) & 0185, 
0116 02) 1006 12101256706 21) 2:061012 ৮710) 8.1011101061 01 :১8155 £01175 
019 5112011691)6071515 ১ 0176 15 11111620 €0 00 0910 012 0176 508.£6 
2110 00121020069. 10 07০ ৪০6০1510285, 05 35৮8651, 0.0 821 

নাটকের অবশ্ঠপালনীষ স্ত্র হিসাবে আরিষ্টটল এই তিনটি এক্যের, 
বিশেষ করে স্থান-এঁক্য এবং কাল-এঁক্যের বিধান দেননি । তিনি এগুলির 
সম্ভাব্যতা নিয়েই মালোচনা করেছেন । এমনকি আরিষ্টটল এক্য সম্পর্কে যা 
বলতে চেয়েছিলেন-_গ্রীক নাটকে অনেক সময়ই তা লক্ষ্য করা যায় না। 
ঘটনা-এঁক্য গ্রীকৃনাটকে কিছুটা মানা হ্‌ "ও, স্থান-এঁক্য বা কাল-এঁক্য 
বহক্ষেত্রে উপেক্ষিত হয়েছে । আরিষ্টটল নিজেও তা৷ চাননি । কাল-এক্য 
প্রসঙ্গে আরিইটলের কথায়, 46730585015 00 15212১১9522 ৪3 0059519161, 


যী একা ৪২ 


€010207106 15587 00৪৮-এর শিখিল রূপটি ধরা পড়ে। স্থান-এঁকা 
সম্পর্কে কোলপ্লিজ মন্তব্য করেছেন যে, এটি গ্রীক নাটকের একটি অপরিহার্ধ 
স্ত্র ছিসাবে ব্যবহৃত হত না। গ্রীক থিয়েটারে কোন পর্দা ব্যবহৃত হত না, 
কোরাস-ই বিভিন্ন দৃশ্টের মধ্যে সংযোগ রক্ষা কর! করত। সেজন্য ঘটনা 
সাধারণত একই স্থানে না ঘটে পারত না। এবং যেহেতু স্থান-এক্য গ্রীকৃ 
নাটকের একটি অপরিহার্য অঙ্গ ছিল না, সেই জন্য বহু নাটকে এর শািখিল 
প্রয়োগ লক্ষ্য করা যায়। [:079671095 নাটকের একটি দৃশ্ে রঙ্গমঞ্চ থেকে 
কোরাসের বেদায়ের পরবর্তী দৃশ্যটি স্থানান্তরিত হয়েছে এথেন্ে এবং সেখানে 
ওরেষ্াসের প্রথম আবিভাব ঘটে মিনার্ভাব মনরে । এইখার্ণে ওরেষ্টাসের 
অন্ুঘরণে আবার আমরা কোরাসের পুনরাবিভাব দেখি। কোরাদের এই 
ছুটি আবিভাবের মধ্যে স্থান গত দূরত্ব কম নয় । 

প্রাচীন গ্রীক নাটকের প্রসঙ্গে এই ত্রয়ী-এঁক্য বিধি আক্ষরিকভাবে সবত্ 
প্রযোজ্য না হলেও--এই তিনটি এক্যের অবতারণার সার্থকত৷ নিহিত রয়েছে 
গ্রীক নাটকের উদ্ভব কালীন বিশিষ্ট যুগ মানসের উপব। ভায়োনিসাম্‌ 
মন্দিরের বেদীতে গ্রামের ভক্ত পৃজাবীগ1 যে কোরাস সংগীত গাইত তাই থেকে 
ট্রাজিডির জন্ম। দেবতার কহিনী ও ধর্মী আবেগ ছিল নাটকের প্রথম 
বিষয় বস্ত-_-এই ধর্মীয় আবেগকে প্রথম পযায়ে গ্রীক নাটকে প্রকাশ করা হত 
সরল ও সংক্ষিপ্ত কাহিণীর মাধ্যমে-__যাব কালব্যাপ্তি ছিল খুবই অল্প । দ্বিতীয়তঃ 
নাটকের কাহিনী সুত্রপাঁতি থেকে পরিণতি পর্যস্ত কোরাসের মাধ্যমে উপনীত 
হত। কোরাস ছিল গ্রীক নাটকেব একা বিধায়ক মূণ শক্তি--একাধারে 
সুত্রধার, বিভিন্ন পবের মধ্যে সংযোগ-বিধায়ক ভাম্তকাব এবং অন্ততম চখিত্র | 
এ ব্যাপারে সাক্ষী হিসাবে নির্দি্ই একদল লোক নিদিষ্ট স্থানে উপস্থিত থাকত। 
ফলে নাট্যকারকে বাধ্য হয়ে দৃশ্যপট অপরিবতিত ও পময়কে মোটামুটি সীমাবদ্ধ 
রাখতে হত। তাই নাটকের মধো দৃশ্তট পরিবতন, অঙ্ক বিভাগ, স্থান 
পরিবতনের বিশেষ প্রশ্ন উঠত না। সমস্ত ব্যাপ্তি ও বৈচিত্র্যের স্থযোগ 
কোরাসের কেন্দ্রাুগ শক্তির আকর্ষণে একটি আশ্চর্য সংহতি লাভ করত। 
প্রথম যুগের গ্রীক্‌ নষ্কটকে ত্রয়ী এঁক্যের স্ুষ্ট প্রয়োগ যতখানি লক্ষ্য কর] যায়, 
পরবতীকালের নাটকে তা ক্রমশঃ শিথিল হয়ে যাবার প্রথম কারণ এই যে 
কোরাস পরবর্তী কালের নাটকে গৌণ হয়ে ধীরে ধীরে ঘটনা, চরিত্র ও সংলাপ 


৪৩ জয়ী একা 


অন্ুপ্রবিষ্ট হতে থাকে। ইস্কাইলাস ও সফোর্িসের নাটকে কোরাসের তৃমিকা 
অধিক বলেই ত্রয়ী-এঁক্যের নির্দশন সেখানে বেশী, আবার পরবর্তী নাট্যকার 
ইউরিপিডিস বা এরিষ্টৌফেনিসের নাটকে কোরাসের ভূমিকা স্বল্প বলেই ত্রয়ী 
এক্যের নিশন সেখানে কম। গ্রীকৃ নাটকে কোরাসের এই বিবর্তনধারাব 
সঙ্গে সঙ্গে ত্রয়ী এক্যের বিবর্তনধারা যুক্ত । 

আরিষ্টটল সমকালীন গ্রীক নাটকের প্রেক্ষিতে নাটকের তিনটি এঁকোর 
কথা উল্লেখ করে বিশেষ ভাবে জোর দিয়েছেন ঘটন। এক্যের দিকে, কিন্ত স্থান- 
এঁক্য ও কাল-এঁক্যকে নাটকের অপরিহাধ অঙ্গ হিসাবে উল্লেখ না করে এ 
দুটিকে সাধারণভাবে নাটকীয় প্রবণতা হিসাবে দেখেছেন । কিন্ক পরবতীকালে 
নাটকের ক্ষেত্রে, যুরোপে নবজাগরণের লগ্নে ফোডশ শতাব্দীতে, নাটকের ত্রয়ী 
এক্য একটি অবশ্য পালনীয় নাটকীয় তত্র হিসাবে গুহীত হয় এবং 
নাট্যসমালোচনার ক্ষেত্রে অন্যতম মানদণ্ড হিসাবে প্রযুক্ত হতে থাকে। 
নবজাগগ্ণা ওর ছন্স-ক্লাঞ্িক সমালোচকগণ যথা কস্তেলভেব্রো, স্কালিগেব 
প্রভৃতি ইতালীয় পগ্ডিতগণ মনে কবেন যে এই ত্রয়ী এক্য যথাযথ রক্ষিত 
হলেই বাস্তব জীবনান্ষগ ও স্বাভাবিক হবে। ফরাসী সমালোচক বইলু 
নাটারচনার অপরিহার্য সুত্র হিসাবে নির্দেশ-নাম। দেন--একটি মাত্র একক ও 

সম্পূর্ণ ঘটনাবৃত্ত, একটি মাত্র দুশ্টা এবং একটি মাত্র দিনের কালমীমা। 
গ্রীক নাটকে ত্রয্মী এক্য যতখানি না অন্ক্ত হয়েছে বা অন্গমবণ কবাব 
প্রবণতা দেখা গিয়েছিল--তাব চেয়ে অনেক বেশী কঠোরতা ৭ নিষ্ঠার সঙ্গে 
ত্রয়ী একা বিধি পালন করার প্রবণতা দেখা দিয়েছিল ফ্রান্স " ইতালীতে 
ছন্স-ক্লাসিক নাট্যসমালোচক ও নাট্যকারদের মধো। সঞ্চদশ, অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে ছদ্ম-ক্লাসিক সাহিত্যেপ পূনরাবিভাবের সঙ্গে সঙ্গে অর্থাৎ ফবাসী 
দেশে কর্ণেই, রাসিল, ভোলতের বা ইতালীতে আলফিয়েরী, ইংরেজী সাহিত্যে 
জন্সন্‌ এই ত্রয়ী এক্যকে নাটকের অপরিহায অঙ্গ ও মূল সুত্র হিসাবে 
প্রয়োগের চেষ্টা করেন। নাটক যেহেতু দৃশ্তকাব্য, স্থুতরাং অভিনয়ের বাস্তব 
সম্তাব্যতার উপর এ র। অত্যধিক গ্ররুত্ব আরোপ করেন। নাটকীয় আখ্যান 
ভাগ রঙ্গমঞ্জে দেখাতে যতক্ষণ সময় লাগে, বাস্তব জীবনে সংঘটিত ইত যেন 
ঠিক ততক্ষণ সময় লাগে--কাল-এক্যের দাবীর ভিত্তি এই বাস্তব স্বাভাবিকতার 
উপর। দ্বিতীয়তঃ এ একই কারণে ছদ্-ক্লাসিক নাট্যকারগণ দাবী করেন 
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ষে, নাটকে এমন কোন স্থানের উল্লেখ থাকতে পারবেনা, যেখানে 
-নাট্যনির্দেশিত সময়ের মধ্যে নাটকের কুশীলবগণ যাতয়াত করতে পারবে না। 
তৃতীয়তঃ ঘটনা এঁক্যের ব্যাপারে ছদ্ম-ক্লাসিক নাট্যকারগণ আরিষ্টটলের একক 
ঘটনাবৃত্ত বলতে (4212 2০007. 0156 8100 ০0:271206? ) উপকাহিনীহীন 
ও প্রাসঙ্গিক দৃশ্য বা চরিত্রের উপস্থিতিহীন সরল কাহিনীবৃত্ত বুঝেছেন । 
বন্ততঃ আরিষ্টটলের ঘটনাবৃত্ত সম্পর্কে নির্দেশনামার মধ্যে এই বহিরঙ্গগত খজুতা 
ছিল না-_-একথা আগেই বলা হইয়াছে । আরিষ্টটল বহিরঙ্গ বৈচিত্র্যের মাধ্যমে 
অন্তরঙ্গ অনিবার্ধতা ও সম্ভাব্যতার প্রেক্ষিতে জৈবিক ঘটনাবৃত্তের পক্ষপাতী 
ছিলেন। কন্ত ছন্স-ক্লাসিক নাটারচিয়তাগণ বহিরঙ্গ একা ও অন্তরঙ্গ এক্য 
--ঘটনাবৃত্তের বেলায় এই ছুটি দিকেই সমধিক জোর দিয়েছেন। ফলে 
১নাট]রচনার ক্ষেত্রে এই স্যত্রটি একটা স্থনিদিষ্ট বাধ্যবাধকতার গণ্ডীর মধ্যে 
সীমাবদ্ধ হয়ে পড়ে। 
অথচ নবজাগরণের প্রতিক্রিয়া! স্বরূপ যুরোপে শুধু মাত্র শ্রীক”রোমক্‌ 
সভ্যতার প্রতি স-নিষ্ঠ আগ্রহ নয়, জাতীয় জীবনে সগ্জাগ্রত রোমার্টিসিজম, 
বৈচিত্র্য, বিস্তৃতি, বন্ধনমুক্তি, কল্পনা বিস্তার প্রভৃতির প্রতি নবোদিত আসক্তি 
দেখা দিচ্ছে । ফলে সাহিত্যের ক্ষেত্রে ভারসাম্যের অভাব লক্ষ্য কবা যায়। 
ইতালিতে এই পবিস্থিতি তীব্র আকার ধারণ করে। নাট্যসমালোচনার ক্ষেত্রে 
আরিষ্টটলের এঁক্য সম্পর্কে সাধারণ মন্তব্য গুলি এক নিয়ামক স্তর হিসাবে পালিত 
হতে থাকে, অন্যদিকে *যুগ্র-চাহিদা পরিবর্তন, উত্তেজনামুখী । একই সঙ্গে 
কেন্দ্রান্থগ এবং কেন্দ্রাতিগ এই দোটানায় পড়ে ইতালীয় নাট্যকারগণ এক 
উভয়-সংকটে পড়েন । ত্রয়ী একের কঠোর অস্কুশাসন মেনে তারা একদিকে 
নাটকের সংহুতিদানের চেষ্টা করছেন, অন্যদিকে যুগরুচির প্রেক্ষিতে তাদের 
নাটকে কিছু কিছু শিথিলতাও দেখা দিয়েছে । ফরাসী নাট্যকারগণও এই 
ঘ্বিধ! থেকে মুক্তি পাননি । কর্ণে ই মনে প্রাণে রোমান্টিক ভাবাপন্ন ছিলেন, 
অথচ তিনি ত্রয়ী এক্যবিধি মেনে ট্রাজিভি রচনা করার চেষ্টা করেছেন। 
তার বিখ্যাত ও বহুবিতকিত ][.৫ 0 নাটকটি ত্রয়ী এঁক্যের স্থষ্ঠু প্রয়োগের 
নিদর্শন হিসাবে বিবেচনা কর! হলেও, তার মধ্যেই ত্রয়ী একের শৈথিল্য লক্ষ্য 
করা বায়। 'প্রণয়ীর প্রতি ইনফ্যাপ্টার প্রেমের দৃষ্টি উপকাহিনী হিসাবে 
"পরিণতি লাভ না করলেও .মূল কহিনীর প্রেক্ষিতে একটি স্বতন্ত্র সুরের সৃষ্টি 
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করেছে । এদিক দিয়ে ছন্ম-ক্লামিকগণের ঘটনা-এঁকোর দাবী খানিকটা শিথিল 
হয়েছে- একথা স্বীকার করতেই হবে। অন্যদিকে [.০ 010 নাটকে রাজার 
সঙ্গে নায়িকার সাক্ষাতের দৃশ্ঠপগ্তুলিতে ব1 ছ্বৈত-সমরেব ঘটন] ছুটিতে ব৷ মুরদের 
সঙ্গে বিরাট যুদ্ধ কাহিনী প্রসঙ্ষে কাল-এঁক্য অনেকখানি পরিস্বাণে শিথিল 
হয়েছে--এ বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই । 

অন্যদিকে ইউরোপে নবজাগরণের অব্যবহিত পরিণতি যেমন ছন্ম-্লাসিক 
সাহিত্য রচনার প্রেরণা দিয়েছে, তেমনি পাশাপাশি রোমান্টিকতার 
আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে নাট্য আন্দোলনে এই ত্রয়ী একোব বাধ্যবাধকতা 
নিতান্তই শিথিল হয়ে পডে। সমাজ জীবনে জটিলতা বুখি, কল্পনা শক্তির, 
উন্মেষ, রোমান্সরসের প্রেক্ষিতে জীবনের ব্যাপ্তি ও ঠবচিত্র্যেপ প্রতি নবোদ্ুত 
আকর্ষণ ইত্যাদি কারণে নাট্যরচনায় এই ত্রয়ী বিধির খজুতা অবহেলিত হয়ে 
পড়ে। হংরেজ। সাহিতে। এলিজাবেথীয় ও স্টয়াট-যুগের নাট্যকারদের হাতে 
বিশেষ করে শেকৃসপীঅরের হাতে এই ত্রয়ী এক্যের সমাধি বচিত হতে দেখি । 
জার্মান নাট্যকাব লেসিং গোতে, শিলার এবং ফরাসী নাট্যকার আলেকজাগ্ডার 
ডুমা, ভিক্টর হুগে। এবং সমসাময়িক অন্যান্য রোমান্টিক নাট্যকাবগণ গ্রীক নাটক 
প্রসঙ্গে উল্লিখিত ত্রয়ী একোর বিধি-বিধানকে অবহেলা করে নতুন দৃষ্টিকোণে 
নাটক রচনার স্ত্রপাত করেন। ঘটনা-এক্যের ক্ষেত্রে একটিমাত্র সবল 
কাহিনীর উপস্থাপনার পরিবতে মূল কাহিনীর পাশাপাশি উপকাহিনীর কষ্টি 
কবে একদিকে কাহিনীর জটিলতা ৪ বৈচিত্র্যবুদ্ধি, অন্যদিকে এই ভিন্নমুখী 
ঘটনার অআ্োতধারাঁকে অস্তিমে একই রসান্ুভৃতির সাগরসঙ্গমে মিলিত করার 
জৈবিক কৌশল (0591০) রোগান্টিক নাট্যকারদেব অন্ততম সিদ্ধি বলে 
পরিগণিত হল। রোমান্টিক নাট্যআন্দোলনের পুরোধা শেকৃ্সপীঅরের নাটকের 
ঘটন।-বৈচিত্র্য, সময়ের সীমারেখার যত্রতত্র উল্লম্ষন, স্থানের স্থাথুত্বের বাধাকে 
অতিক্রম করে ভৌগোলিক প্রসার -নাট্য আন্দোলনের ক্ষেত্রে মুক্তির নবদিগন্ত 
রচনা করল। ঘটনার বৈচিত্র্য, স্থান-কালের সীমারেখা অতিক্রম-_ ইত্যাদি 
প্রসঙ্গ আধুনিক জীবনযাত্রাব অগ্রদূত রোমান্টিক আন্দোলন ্বাভাবিক হিসাবে 
গ্রহণ করল। ত্রয়ী এক্যের প্রতি বিদ্রোহ ঘোষণার চুড়ান্ত নিদর্শন শেক্সপীঅরের 
শ১০ 71661751816 নাটকটি । নাটকটির তৃতীয় অস্ক ও চতুর্থ অঙ্কের মধ্যে 
ষোল বছরের কাল ব্যবধান লক্ষ্য কর! গেছে। 
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অন্যর্দিকে শেকৃসপীয়র গ্রীক নাট্যকলার শিথিল এঁক্যবিধি বা ছন্স-ক্লাসিক 
যুগের আরোপিত একাবিধির অপরিহার্ধতার প্রতি নিদারুণ অবহেলা প্রদর্শন 
কর! পত্বেও, তিনি যে ত্রয়ী এঁক্যবিধিকে প্রথাগতভাবে মেনে নাটকরচনা 
করতে পারেন এটা চোখে আঙ্ল দিয়ে দেখাবার জন্যই যেন অন্ততঃ ছু'খানি 
নাটক রচনা করেন--0:070605 0৫ :015 এবং 7006 7721000656, এ*ছুটি 
নাটকে ঘটনাবৃত্ত একদিনের মধ্যে এবং একটিমাত্র স্থানের মধ্যে সীমাবদ্ধ । 
বিশেষ করে "১০ 12250 নাটকের কালমীমা তো আক্ষরিক অর্থে ছদ্চু- 
ক্লাসিকদের বাঞ্চিত কালসীমা-_অর্থাৎ অভিনয়ের কালসীম! ও ঘটনার কাল- 
পরিধি অভিন্ন? মাত্র চার ঘণ্টা কাল-পরিধি নিয়ে নাটকটির ঘটনাবৃত্ত 
অমাপ্ত হয়েছে । স্থান-এঁক্য 1০ [2109951 নাটকে প্রায় পুর্ণভাবে পালন 
কর! হয়েছে । মিলটনের 9810501 4১507215665 নাটকে যেভাবে নিখ'ত 
স্থান-এঁক্য লক্ষা করা যায়__অর্থাৎ দৃশ্যে কোন পবিবর্তন ন! করে একই 
স্থানের মধ্যে ঘটনাকে সীমাবদ্ধ রাখা_-ঠিক ততখানি স্থান এ্ঁক্য 1১০ 
[200850এ নেই | ঝডেব পরে সেই জনবিরল দ্বীপে প্রসপেবোর গুহার সামনেই 
অধিকাংশ ঘটনা ঘটেছে । কেবল মাত্র চাবটি দৃশ্যে (২য় অন্ক_-১ম, ২য় দৃশ্ব | 
৩য় অস্ক-__-২য়, ৩য় দৃশ্য ) ঘটনার স্থান পবিবতিত হয়ে দ্বীপের অন্ত আর একটি 
অংশে সংঘটিত হয়েছে । স্থান-এক্য এই নাটকে কতখানি নিষ্ঠার সঙ্গে পালন 
করা হয়েছে সেটা বোঝা! যায় শেক্সপীঅরেব অন্যান্য নাটকেব স্থদুরবর্তী স্থানে 
ঘটনার ভ্রত পটপরিবর্তনের কথা মনে বাখলে। ক্লাসিকাল এক্যরীতির 
বিরোধী হওয়া সত্বেও শেক্পপীঅর যে ক্লাসিকাল পদ্ধতিতে নাটকরচনায় 
সিদ্ধহস্ত--এই বিস্ময়কর প্রতিভার পরিচয় পাওয়া যায় উল্লিখিত নাঁট্যদ্ধয়ের 
সংযোজনায়। 

সংস্কত নাটকে তত্বহিসাবে এই ত্রয়ী একের প্রসঙ্গ কিছু কিছু উত্থাপিত 
হলেও সাহিত্যের প্রয়োগক্ষেত্রে সংস্কৃত নাট্যকারগণ এ স্ুত্রগুলি আদৌ 
অনুসরণ করেন নি বলা চলে। ভরতের “নাট্যশান্ত্রে, বিশ্বনাথের 'সাহিত্য- 
দর্পণে” ধনঞয়ের “ছুপ্রবূপকে এই এঁকোর প্রশ্ন সরাসরি না হলেও প্রাসঙ্গিক- 
ভাবে উখাপিত হয়েছে । নির্দিষ্ই রসবৃত্তে উপনীত হবার জন্য কোন অবান্তর 
ঘটনা ব৷ দৃশ্য বর্জন করার নির্দেশ দেওয়া হয়েছে, বরং প্রয়োজন হলে সেই 
প্রসঙ্গগুলি কোন চরিত্র ব! সুত্রধারের বিবৃতির মাধ্যমে উপস্থাপিত করা যেতে 
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যেতে পারে । দর্শকের রসানুভূতি ষাতে বাধাপ্রাপ্ত না হয় এজন্য যুদ্ধ, হত্যা, 
বিবাহ বা কোন ধর্মীয় অনুষ্ঠান বা ভোজন, নিদ্রা, স্লান ইত্যাদি গাহস্থ্য 
নিত্যক্রিযাগুলি নাটকে ৰপায়িত করার ব্যাপারে সংস্কৃত নাট্যতত্ববিদ্গণেব 
দুট আপত্তি ছিল। অবশ্ নাট্যকারগণ এই নিদেশগুলি সর্বদা পালন করেন 
নি। এই ভাবে উদ্দিষ্ট রসবৃত্তে উপনীত হবার জন্য যে বহু ঘটন! বা দশ্য 
বর্জন কবা দরকার এটি সংস্কত অলঙ্কারিকগণ নুঝেছিলেন। সংন্কত নাট্য 
আলোচনার পরবর্তী স্তরে সময়ের এঁক্য সম্পর্কে যে নির্দেশ দেওয়া হয়েছে 
তাতে একটি সমগ্র নাটকের ঘটনাবুত্ত এক বৎসর বা তছৃদ্ধ কালব্যাপী হতে 
পারে বলে সিদ্ধান্ত নেওয়া! হয়েছে । একটিমাত্র অস্ক সম্পর্কে 'নাটাশাস্ত্েব 
নিদেশ--“একদিবসঃ প্রবৃত্বঃ কার্যস্তক্কো অথ বীজমধিকৃত্য 1 (২০শ পরিচ্ছেদ, 
২৪শ শ্লোক)। বা '“সাহিতাদর্পণেব নির্দেশ__“নানেকদিননির্বত্য কথয! 
সম্প্রযোতি”দ*।” (৬ষ্ঠ পবিচ্ছদ )। যদিও সংস্কৃত নাটকের প্রয়োগক্ষেত্রে 
এই জাতীয় সময়ের এক্য আদৌ পালিত হয়নি, এমনকি দীঘ বারে! বছরের 
ঘটনাবুত্ত নাটকে প্রদশিত হয়েছে--তবুও কোনও কোন ক্ষেত্রে যেমন ভবভতির 
'মহাবীরচরিত” শাটকে বা রাজশেখরেব “বালব'মচরিত” নাটকে আলস্কারিক 
নির্দেশিত সময়ের এঁক্য কিছুটা পালন কবা হয়েছে । যদিও এসমস্ত ক্ষেত্রে 
মহাকাব্যের সংক্ষিপ্তকরণেব মধো সময়ের একা মেনে চলার একটা প্রবল 
বাধা রয়ে গেছে। স্থানের এক্য সংস্কৃত নাটকে অজ্ঞাত ছিল, কাবণ 
ঢু্ঠপটের অন্রুপস্থিতি। বাজসভ] ও মুক্ত অঙ্গনে অভিনয় সম্প ত হত বলে 
স্বানেব এঁক্য সম্পর্কে খ্দাসীন্ত ছিল। দুশ্ঠ পরিবর্তনের কথা পুস্তকেই 
উল্লেখ করা হত। মহাকবি ভাঁসেব একাঙ্ক ন।টকাগুলিতে একটিমাত্র ঘটনাকে 
একটিমাত্র দৃশ্যে এবং একটিমাত্র কালপর্বে ও অবিচ্ছিন্ন কালধারায় উপস্থাপিত 
করে ত্রয়ী এক্যেব উজ্জ্বল দৃষ্টান্ত স্থাপিত হতে দেখি । 

উনবিংশ শতাব্দী থেকে বাংল নাট্যসাহিত্যের ক্রমবিকাশ ঘটেছে পাশ্চাত্য 
রোমান্টিক নাট) আন্দেরলনের ধারাকে অনুসরণ করে, কিছুট1 বা সংস্কৃত 
নাটকের ধারাকে অনুসরণ করে--স্থৃতরাং ত্রয়ী এক্যবিধি পাশন করাখ তাগিদ 
বাংল! নাটাকারগণ কোন দিনই অনুভব করে ।ন। কেবলমাত্র রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যরচনাকে'শলের মধ্যে তার নিজস্ব পরিকল্পন] বাংল নাট্যসাহিত্যের 
ক্রমবিকাশের ধারায় এক বিরল ব্যতিক্রম। ফলে তার নাটকে ত্রয়ী এঁক্যের 
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কিছু কিছু বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য কর] যায়। রবীন্দ্রনাথের মুক্তধারা, 'রক্তকরবী” 
নাটকে দৃষ্তের কোন পরিবর্তন নেই, ফলে স্থান-এঁকা মোটামুটি রক্ষিত হয়েছে। 
“বৈকুষ্ঠের খাতা, প্রহসনটির মধ্যে স্থান-এঁক্য লক্ষ্য করা যায়। “মালিনী” 
নাটকটিতে ঘটনাবৃত্ত আদর্শ গ্রীক-নাটকের এঁক্য বজায় বাখতে সক্ষম হয়েছে। 
আরিষ্টটলের আমল থেকে বর্তমান শতক পর্যস্ত গ্রীক্-নাটকের ত্রয়ী একোব 
অনেক সমালোচন]৷ হলেও, এবং বাস্তব প্রধোগ ক্ষেত্রে এর শিথিল রূপ দেখা 
গেলেও বিশুদ্ধ তত্ব হিসাবে, অভিনয়কলার দিক দিয়ে বিচীর করলে ব! বর্তমান 
সমাজ মানসিকতাব প্রেক্ষিতে এই তিনটি এঁক্যের মূল্য অস্বীকাব কবা যায় না। 
প্রথমতঃ বাস্তবধর্ম, প্রত্যক্ষ ক্রিয়া এবং উপস্থাপন] ধর্ম যেহেতু নাটকেব মূল ধর্ম, 
অতএব যে সব ঘটন। বা দৃশ্ঠ, কালব্যাপ্তি দর্শকেব বাস্তব বিশ্বাসবোধে বাধা 
স্পট কবে সেই সব ঘটন! বাঁ দৃশ্য পরিহার কবাই ভালো। দ্বিতীষত:, 
অভিনেধতার দিক দিষে বিচাব কবলে দীর্ঘকালব্যাপী ঘটনাব কপ দিতে গিষে 
পাত্রপাত্রীর বয়ঃক্রম ঠিক বাখা সম্ভব নয়। শৈশব থেকে বার্ধক্য পর্বস্ত একটি 
চরিত্রের জীবনালেখ্য একটি মাত্র অভিনেতাব দ্বাবা! অভিনীত হুওয1 সম্ভব নয়। 
স্থতরাং অভিনয় সার্থকতার দিক দিযে সময়েব একা বজায রাখা! প্রয়োজন । 
তৃতীয়তঃ, শুধু মাত্র বাস্তব জীবনেব আভাস স্্টি কবা নয়, শৈল্পিক 
প্রয়োজনে এই ত্রয়ী এঁক্য মেনে চলা উচিত। বুচারেব অভিমত উদ্ধাব কবে 
আধুনিক সমালোচক টি, এস, এলিয়ট মস্তব্য কবেছেন--এই ত্রধী এক্য 
হচ্ছে) 02.5281 ০0011200101) 01076 01005 (0200১2701১০ 
56ড618.1 78165 016 ৪. 10185+--এবং এগুলি যেখানে পালন করা হয-_- 
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10798 56225 01 ০০165. (11661505 599৪5, 1948.9.62 )। চতুর্থতঃ, 
বর্তমান কালে নাট্যসাহিত্যের বিবর্তনের ইতিহাসে একাস্কিকার স্থান 
অনম্বীকার্য। ব্যক্তি স্বাতন্ত্রেের উদ্তবের সঙ্গে সঙ্গে বাক্তি জীবনের ছোট ছোট 
সুখ ছুখ সমস্যার কথা আজকের দিনে সাহিত্যের একটি মৌল জিজ্ঞাসা যা 
রূপলাভ করছে ছোট গল্প, একাঙ্কিক ইত্যাদির মধ্য দিয়ে। আজকের 
দিনের সদা কর্মব্যস্ত মানুষ একাক্কিকার ক্ষুদ্র পরিসরে জীবনের নানাবিধ 
সমস্যার একটি ভগ্নাংশের পূর্ণ রসরূপ দেখেই অধিকতর তৃপ্তিলাতভ করে__ফলে 
একান্কষিকার জনপ্রিয়তা ক্রমবর্ধমান । স্বভাবধর্মের জন্য এই একাঙ্কিকা গুলিতে 
্রয়ী এক্যের নিখুত প্রতিফলন বাঞ্চনীয় । _গ্যা, স. 

নাটক- সংস্কৃত অলঙ্কার শান্ধে নাটককে বলা হয়েছে দৃশ্তকাব্য । সাহিত্য 
দর্পণের মতে “দৃশ্য ১ তত্রাভিনেয়ম্‌ঃ | অর্থাৎ, দৃশ্ঠকাব্য হ'ল সেই কাব্য যা অভিনীত 
হয়। আখি ও বলেছেন: 20125 006 70215018465 2.০ 01১৫ 
56015”, স্থৃতরাং এই অভিনেয়ত্তের দিকে লক্ষ্য রেখেই নাটক রচন]1 কর। হয়। 
নিছক পাঠ্যবূপে যে নাটক রচিত হয় তার কোনো মূল্য নেই। অভিনয়ের 
উদ্দেশ্টেই নাটক ঠি।৭ত হয় ব'লে অভিনয়কলার সঙ্গে নাট্যকলার অঙ্গাঙ্গী যোগ 
রয়েছে। নাটাকার যখন নাটক রচন] করতে বসেন তখন তাঁকে চিন্তা ক'রে 
নিতে হয়, তিনি যে-সব দর্শকের জন্য নাটক লিখছেন তাদের রুচি ও রসবোধ 
কিরূপ এবং ষে রঙ্গমঞ্চে নাটক অভিনীত হবে তাতে নাট্য-প্রয়োগ ও অভিনয় 
কৌশলের স্থযোগই বা কিরূপ। সেজন্য যুগে যুগে দর্শকদেগ * চ ও মানস 
প্রকৃতি অনুযায়ী নাটকের ভাব ও আকৃতির পরিবর্তন হয়েছে এবং রঙ্গমঞ্চের 
রূপ ও রীতি অন্্যায়ী নাটকের রূপ ও রীতিও নিয়ন্ত্রিত হয়েছে। নাট্যকার 
নাটকে রস সৃষ্টি কবেন, অভিনেতা সেই রস ফুটিয়ে তোলেন এবং দর্শক সেই 
রস আস্বাদ করেন। সুতরাং নাটকের সার্থক রসম্থষ্টি এই তিন শ্রেণীর লোকের 
পারম্পরিক নুষ্ঠ সহযোগিতার উপর নির্ভর করে। 

নাটক জীবনের ঘাতগ্রতিঘাতমূলক ঘটনা অবলম্বন ক'রে তার মধ্যে 
উত্তেজনাজনক পরিস্থিতি সৃষ্টির ছারা তীব্র গতিবেগ সঞ্চার করে তাকে এক 
নির্দিষ্ট পরিণতির দিকে দ্রুত টেনে নিয়ে ঘায়। ১ গতিবেগই নাটকের প্রাণ । 
গতিবেগ সৃষ্টির জন্য নাট্যকারকে কতকগুলি কৌশল অবলম্বন করতে হয়। 
গতিবেগের জন্য প্রয়োজনীয় সংঘাত, নাট্যোৎকঠা, নাট্যঙ্গেষ, আকন্মিকত। 


সাটক ১ 


প্রভৃতির স্থকৌশলে অবতারণা করা। নাটক বহুলোকের মন একসঙ্গে 
প্রবলভাবে আকৃষ্ট ক'রে রাখবার জন্য রচিত হয়, সেজন্য নাট্য-ঘটনার মধ্যে 
যথেষ্ট পরিমাণে কৌতুহল ও উত্তেজনাজনক উপাদান থাক চাই। 

নাটকের বিভিন্ন অঙ্গ__যথা, ঘটনা সংস্থাপনা, চরিত্রস্থত্টি ও সংলাপ। 
ঘটনাসংস্থাপনকৌশল বিভিন্ন নাটকে বিভিন্ন প্রকার দেখা যায়। নাট্য-ঘটনার 
উপস্থাপনা, বিবর্তন ও পরিণতি স্যক্টি করবার কৌশলের উপরেই নাটকের 
রসহ্ষি ও দর্শকচিত্তে তার আবেদন নিঙর করে। নাটকের মধ্যে একট! 
জটিলতা স্ষ্টি কর। এবং সেই জটিলতা মোচন করাই হল নাট্যকারের উদ্দেশ্য । 
তার জন্য ত্বাকে ঘটনাকে নান! কৌশলে সাজাতে হয়। ঘটনার সাময়িক 
বিরতি দিবার জন্য অঙ্ক ও দৃশ্ঠবিভাগ । আবার একটি ঘটনার সঙ্গে অনেক 
সময় উপঘটনাও যুক্ত হ'য়ে থাকে । তবে আধুনিক সংক্ষিপ্তার যুগে ঘটনাবৈচিত্রা 
নাটকে কমে এসেছে । নাটকে ঘটন। প্রধান, ন1 চরিত্র প্রধান এই নিয়ে 
চিরকাল তর্কবিতর্ক হয়ে এসেছে। আরিস্টটল ঘটনাকে প্রধান বলেছিলেন । 
অবশ্য ঘটনা ও চরিত্র পরম্পরেব সঙ্গে ওতপ্রোতভাবে যুক্ত, এদের কোনোটিবই 
আপেক্ষিক প্রাধান্য নির্ণয় করা সম্ভব নয়। নাটকের বাণীৰপ ফুটে ওঠে 
সংলাপের মধ্যে । সংলাপকে নাটকেব সর্বগ্রধান অঙ্গ বলা যেতে পাবে, কারণ 
বাহৃত নাটকের সংলাপ ছাড আর কিছুই নেই। ঘটনা ও চরিত্রস্থা্টি এই 
সংলাপের মধ্য দিবে মূর্ত হ'য়ে ওঠে। সংলাপের ছুটি দিক, একটি হ'ল তার 
নাটকীয় দিক আর একটি হল তার চিরন্তন সাহিত্যিক দ্িক। এই সাহিত্যিক 
গুণের ফলেই নাটক তার রঙ্গমঞ্চের গ্ডি ও অভিনেয়তার সীমা অতিক্রম করে 
নিত্যকালের সাহিত্য দরবারে স্থান পায় । 

নাটকের আকৃতি ও রীতি অনুযায়ী নাটকের বিভিন্ন শ্রেণীবিভাগ কর হ"য়ে 
থাকে, যথা, রোমান্টিক, ক্লাসিক, বাস্তবধর্মী, সাঙ্ষেতিক, গ্রকাশবাদী ইত্যাদি 
বিভিন্ন শ্রেণীর নাটক। আবার বাংলা নাটকের পৌরাণিক, এঁতিহাসিক, 
সামাজিক প্রভৃতি বিভিন্ন শ্রেণীও গণ্য হ'য়ে থাকে । নাটকের রসপরিণাতি 
অনুযায়ী আবার, নাটকের ছুটি মৌলিক বিভাগ হ্বীরূত হয়েছে, যথা, ট্রাজিডি 
ও কমেডি। উভয় রসাত্মক নাটকও আবার হুক্মতর নান! শ্রেণীতে বিভক্ত 
হ'য়ে থাকে। - --অ. কু, ঘো, 


১ নাটকীয় ছন্ব 


নাটকীয় দ্বষ্ব- নাটকীয় বিষয়বস্তর প্রকাঁশ নাটকীয় ক্রিয়ার (:97790০ 
০৫০৫২ ) মধ্য দিয়ে__এই নাটকীয় ক্রিয়া ষ্টিতেই নাটকের নাটকত্ব নিহিত। 
এই ক্রিয়াসষ্টির জন্য নাট্যকার কতকগুলি উপাষ অবলম্বন করেন যার মধ্যে 
প্রধানতম, নাটকীয় ছন্ব ( 07217800 ০0708106 )। নাটকীয় ক্রিয়া তখনই 
তীত্র হয় ষখন নাটকীয় চরিত্র কোন না কোন জটিলতার মধ্যে জডিয়ে পড়ে, 
আর এর ফলেই ছন্দের সৃষ্টি হয়। নাটকীয় ছন্দের আবার দুটি প্রকারভেদ 
আছে। বহির্ুখী (0006: ০0161100) এবং অস্তমুখী ( 101561 001061100)। 
চরিত্রের সঙ্গে চরিত্রের, মনের সঙ্গে মনের, ব্যক্তির সঙ্গে পারিপাশ্থিক অবস্থার 
বা কোন অদৃশ্ঠ অলজ্ঘ্য শক্তির যে দ্বন্দের ফল বাহ্‌ ক্রিয়া বা ০০০০ এর দ্বার] 
প্রকাশিত হয় তাকেই বহিমুখী ছন্দ ( ০00৫661 00126110 ) বলে। প্রাচীন 
গ্রীক দ্রীজিডিতে এই ছন্দ বনুল পরিমাণে প্রকাশ পেয়েছে । অন্বশ্ত, অলঙ্ঘ্য 
দৈবশক্তিব সঙ্গে ব্যক্কিমানুষের ছন্দই গ্রীক্‌ ট্রাজিডির ট্রাজিক রসের স্চন! 
করেছে। ক্ষীরোদগ্রসাদ বিদ্যাবিনোদের “নরনারায়ণ+ (১৯২৬) নাটকে টৈবের 
সঙ্ষে কর্ণের পুক্ষক্ারের সংঘাতে এই বহিদ্বন্ঘই রূপায়িত। অন্তদ্ন্দের সৃষ্টি হয় 
তখনই যখন চারত্রের অভ্যন্তরেই প্রবৃত্তির সঙ্গে প্রবৃত্তির, হৃদয়বৃত্তির সঙ্গে 
কর্তব্যবোধের, সমাজানগত্যেব সঙ্গে স্বাতন্ত্যবোধের, বুদ্ধির সঙ্গে হৃদয়বোধের, 
আদর্শ চেতনার সঙ্গে বাস্তবদৃষ্টির বিচিত্র সংঘাত উপস্থিত হয়। গ্রীক স্ত্রাজিডি 
লেখকদের মধ্যে সর্ব কনিষ্ঠ ইউরিপিডিসের নাটকে এই অঙ “ন্বর আভাস 
যদিও পাওয়। ষায়--তথাপি এ সত্য অনস্বীকার্য যে এলিজাবেথ'য় নাটক তথা 
শেকৃমপীঅরীয় ট্রাজিডি থেকেই এই অস্তদ্বন্্ রূপায়ণের যথার্থ হ্ত্রপাত। 
শেক্সপীঅরীয় নাটকেই সর্বপ্রথম স্ুম্পষ্টভাবে বহিদ্বন্দ ও অস্তদ্বন্বের যুগপৎ 
অবস্থান লক্ষ্য করা যায়-__-সেখানে দুই-ই ট্রাজিক রস ্ষ্টি করেছে তবে 
অন্তদ্বন্দই নিঃসন্দেহে অধিকতর গুরুত্ব ও তীব্রতা লাভ করেছে, এই অস্তঘন্দের 
জন্তই ম্যাকৃবেখ, ওথেলে" হ্যামলেট প্রভৃতি চরিত্র ট্রাজিক জগতের উচ্চতম 
অধিবাপী হয়েছে। ক্ষীরোদপ্রসাদ বিষ্াবিনোর্দের “নরনারায়ণ, নাটকের 
নায়ক কর্ণের মধ্যে একদিকে মর্ম বা হদয়বো যা পরাজয় কামনা করে, আর 
অন্যদিকে সত্যবোধ, ও মহুত্যত্ববোধ যা নিষ্ঠুরতা আকাজ্ষা। করে__এ ছুয়ের তীব্র 
আভ্যন্তরীণ ছন্ দেখতে পাই। 


নাটকের গঠন | ৫৯ 
“মর্ম চায় পরাজয়, সত্য চায় জয়, 
মন্ধব্যত্ব চায় নিষ্টরতা চি, 2 
_ দ্বিতীয় অন্ক ;চতুর্থ দৃশ্ত । 
রবীন্দ্রনাথের “বিসর্জন” নাটকের জয়সিংহের মধ্যে স্বাদয়ধর্ষ ও স্সেহগ্রেম এবং 
শাস্বিধি ও গুরুর প্রতি অটল বিশ্বাসের তীব্র অন্তদ্বন্ব দেখতে পাই। গ্রাতিম। 
ও 'রঘুপতির বন্ধন তার চিত্তকে যেমন কঠিনভাবে বেড়েছে, অপর্ণার আকর্ষণও 
তেমনি প্রবণ হয়ে দেখা দিয়েছে । দ্বিজেন্দ্রলাল রায়ের “নুরজাহান” নাটকের 
নায়িকা হুরজাহানের চিত্তে স্বামীর প্রতি স্ত্রীর কর্তব্যবোধজাত শ্রদ্ধা ও 
,অপরিমিত উচ্চাশ1--যার প্রকাশ ভারতের সম্রাজ্ঞী পদের জন্য লোলুপ কামনায় 
_-এ ছুই বিপরীতমৃখী প্রবৃত্তির তীব্র দ্বন্ লক্ষ্য করা যায়। শুধু ট্রাজিডি নয়, 
কমেডির মধ্যেও নাটকীয় দ্বন্বই হাম্যরসন্থষ্টির মুখ্য কারণ। যে এই ছন্দে 
লিপ্ত হয়ে পড়েছে, তার প্রয়াসের প্রতি আমাদের মনে সহানুভূতি না জেগে যদি 
কৌতুকরোধ জাগে তবেই নাটকটিতে কমিক রসের স্ষ্টি হয়। অবশ্ঠ কমেডির 
ছন্দ সাধারণতঃ বহিদ্বন্দ-_বাহা ঘটনা ও চরিত্রের বাহা আবরণের মধ্যেই তা 
পরিস্ফুট হয়-_-এক পরিস্থিতির সঙ্গে অপর পরিস্থিতির, পরিস্থিতির সঙ্গে চরিত্রের 
ৰাহাসংঘাতেই কমেডির নাট্যরস ঘন হয়ে ওঠে । -_অ (ঘা. 


নাটকীয়-অনিশ্চয় উ্ক্া দ্রঃ ড্রামাটিক সাস্পেন্স। 

ন্লটকের গঠন (পাশ্চাত্য নাট্যশাস্ত্র )-নাটক যেহেতু দৃশ্ঠকাব্য, 
কয়েক ঘণ্টার জন্য দর্শকের উপস্থিতির প্রেক্ষিতে নট্যকাহিনীর সমাপ্তি 
অবশ্য পালনীয়-_তাই সাহিত্যের অন্যান্য শাখা অপেক্ষা ( যথা, উপন্যাস ) 
নাটকের কাহিনী (01096) বিহ্ামের ক্ষেত্রে নাট্যকারকে অনেক বেশী সতর্ক 
এবং সংষত হতে হয়। নাট্যকারকে তাই বিষয়বস্তর সংহতি, মূলকাহিশীর 
পটভূমিকায় অনাবশ্ঠক দৃশ্ঠ-বর্জন ও আবশ্যকীয় উপাদান নির্বাচনের দিকে 
অখণ্ড মনোষোগ দিতে হয়। সেই কাহিনী এলোমেলো, গতিহীন ও 
পরিণত্িহীন হলে চলবে না। তার একটি আরম্ভ, বিকাশ ও পরিণতি থাকবে । 
এই আদি-মধ্য-অর্জলমদ্থিত একটি নিটোল কাহিনীই নাটকের উপজীব্য । 

নাটকীয় কাহিনীর মূল কথ! বিপরীতমুখী শক্তির সংঘাত। নাটকের 
প্রকৃতি অন্থযায়ী এই সংঘাত কোথাও তীব্র কোথাও বা! লঘু--তবুও কমবেশী, 


*€৫৩ নাটকের গঠন 


সংঘাত ছাড়া কোন নাটকের কাহিনীর মধ্যে গতিবেগ স্টি কর] ধায় ন। 
কোথাও ব্যক্তির সঙ্গে দৈবের কোথাও ব! ব্যক্তির সঙ্গে ব্যক্তির ; কোনক্ষেত্রে 
ব্যক্তির সঙ্গে সমাজের, অন্ত্র ব্যক্তির নিজস্ব চরিত্রগত বিপরীত প্রবণতার মধ্যে 
এই সংঘাত স্থ্ি হয়। সংঘাতের প্ররূতি যাই হোক না কেন, এই সংঘাতের 
মধ্য দিয়ে নাটকীয় কাহিনীর স্ুত্রপাত হয়, এবং সংঘাতের অবসানে কাহিনীর 
'পরিসমাঞ্থি ঘটে । নাটকীয় সংঘাতের সঙ্গে নাটকীয় কাহিনীর এই সহ-সম্পর্ক 
আছে বলেই নাটকের কাহিনী একটা স্থনিরদিষ্ট ধারায় পরিণামমুখী হয়। পরম্পর 
বিপরীত ছুটি শক্তির সংঘাত থেকে কাহিনীর মধ্যে যে জটিলতার স্থষ্টি হয়, তা 
নান! প্রকার ঘাতপ্রতিঘাতের মধ্য দ্রিতে বাড়তে বাড়তে এমন একটা স্তরে 
উপনীত হয় যেখানে গিয়ে কাহিনীর গতিপথ, শক্তি ছুটির যে কোন একটি পক্ষকে 
অবলম্বন করার সিদ্ধান্ত নেয়, এবং অতঃপর কাহিনীর ধার সামান্য বাধা- 
বিপত্তির মধ্য দিয়ে অনিবার্ভাবে একটা পরিণামের দিকে এগিয়ে যায়। 
নাটকীয় কাহিনী ধারার এই ক্রমবিকাশকে আদি-মধ্য-অস্তসম্বলিত কাহিনী 
এক্য বলতে চেয়েছেন আরিষ্টটল। প্রত্যেক নাটকীয়-কাহিনীর মধ্যে আদি- 
মধ্য-অস্তসম্বলিত একটা নাটকীয়-রেখা লক্ষ্য কর! যায়। এই নাটকীয়- 
বেখার পাচটি শ্তর-বিভাগ পরিকল্পিত হয়েছে-(১) প্রারস্ত.-- সংঘাতের 
স্ত্রপাত। (২) প্রবাহ--সংঘাতের তীব্রতাবৃদ্ধি, অথচ ফলাফল এই স্তরে 
অনিশ্চিত। (৩) উতৎকর্ষ-সংঘাতের চূডাস্তরূপ এমন একটা স্তরে উপনীত হয় 
যেখানে পবম্পর-বিরোধী শক্তি ছুটির একটি প্রবলতর হযে স্মস্ত কাহিনীর 
ধারাকে নিয়ন্ত্রিত করে--এবং অদূর ভবিষ্যতে একটি শক্তির উ” ন, ও অন্যটির 
পতনের ফলে ছন্দের অবসান হয়ে নাটকীয় কাহিনী একট! সমাধানে উপনীত 
হতে পারবে, এ জাতীয় বোধের সূত্রপাত । (৪) গ্রস্থিমোচন-_ প্রবল শক্তির 
জয় ঘোষণার পর্যায়। (৫) উপসংহার-_এখানে কাহিনীর সংঘাতের পরিপূর্ণ 
অবসান। 

ইংরেজী অলংকারশান্ত্র অনুযায়ী নাটকীয় রেখার ক্রমপরিণতির এই 
পাচটি স্তরকে বল! হয়--(১) [15109] [10106106 (২) [15476 ০0018 
বা 2:০0 বা 00100011086010175, (৩) €01178% বা 01515 বা আ108 
2০100; (8) চ811178 8০001 বা 1২০5০107000 বা 10650021018; 
৫) 09055000156 বা 00130135801), 


নাটকের গঠন ৫৪ 


নাটকীয়-রেখার এই পাঁচটি স্তরের উপর ভিত্বি করে খুব সম্ভবতঃ নাটকে 
পাঁচটি অঙ্কের পরিকল্পন1 কর! হয়েছে । রেণে্সাস-পরবর্তীযুগে ইংলও, ইতালী 
এবং ফরাসী দেশে নাটকীয় কাহিনীর গঠন-কৌশলে অস্ক-বিভাগ পরিকল্পনাটি 
সেনেকার লাতিন ট্রাজিডির পঞ্চাঙ্ক-বিভাগ পরিকল্পন! দ্বারা সমধিক গ্রভাবিত-_- 
এবং সেনেকার এই পঞ্চাঙ্ক বিভাগ যে গ্রীকৃ-ট্রাজিডির একটি প্োোলোগ 
(0:01080), তিনটি এপিসোড (98906) এবং একটি এক্সোডাস (0৫85) 
-মোট এই পাঁচটি বিভাগের উপর প্রতিষ্ঠিত, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ নেই। 
অবশ্য পঞ্চ,ঞ্-মাত্রেই নাটকীয়-রেখার উপরোক্ত পাঁচটি স্তরকে ঘথাধথভাবে 
অন্থসরণ করে চলে তা নয়। অধিকাংশ পঞ্চাঙ্ক নাটকের অস্কবিভাগ পরিকল্পন। 
কৃত্রিম । কিন্ত নাটকীয় রেখার পাঁচটি স্তরের মধ্যে ঘটনা-বৃত্তের একটা জৈবিক 
(0:88121০) বিবর্তনের ধারা অনুম্থত হয়। অধিকাংশ নাটকেই দেখা যায়, 
এমন কি শেক্সপীঅরের নাটকও ব্যতিক্রম নয় ষে, প্রথম অগ্কেই ঘটনার 
জটিলতা এবং তৃতীয় অস্ক পর্বস্ত সেই জটিলতার প্রসারণ, আবার তৃতীয় অঙ্কে 
একই সঙ্গে ঘটনার জটিলতা, চূড়ান্ত পরিস্থিতি এবং পরিণতির পুবাভাস , 
অন্যদিকে আবার ঘটনার পরিণতি চতুর্থ অঙ্কের মধ্য দিয়ে পঞ্চম অঙ্ক পর্যস্ত 
প্রসারিত হয়। কিন্ত নাট্যরেখার স্বাভাবিক স্তর বিন্তাসগুলি নাটকের পাঁচটি 
অঙ্কের কৃত্রিম ঘটনাবিন্তাসের উপর নির্ভর করে না। আধুনিক কালের 
চার-অন্ক বা তিন-অস্ক ব৷ একাঙ্ক নাটকগুলিতেও নাট্যরেখার স্তরগুলি বিদ্যমান 
থাকে । - 

এই পঞ্চস্তর-সমন্থিত নাটকীয় রেখার প্রথম স্তরেই একটি সংঘাতকে কেন্দ্র 
করে নাটকের কাহিনীর হ্থত্রপাত হলেও, তাবও একটি তৃমিকা থাকে। 
কারণ কোন সংঘাত স্থষ্টি হতে গেলে চরিত্র ও ঘটনার পারস্পরিক ষোগা- 
যোগের এমন একটি পটতৃমিকা৷ থাকে, যার ফলে সংঘাতটি অনিবার্ধ হ'য়ে 
গুঠে। সংঘাতের এই পটভূমিকাকে একটি স্বতন্ত্র অভিধায় নামাস্কিত কর! 
হয়--ন্চনা (17000000060) বা :%0051600 )1  বস্ততঃ নাটকীয় 
রেখার এই “্মচনাঅংশেই নিহিত থাকে (প্রারস্তের (117109] [1)01061)0 ) 
এবং নাটকীয় সংঘাক্কতর বীজ । সুতরাং সুক্্মভাবে বিচার করতে গেলে নাটকীয় 
রেখার মোট স্তর ছয়টি। 


৫৫ প্রারস্ত 


(ক) জুচন। € 8হ00816108 )- সমগ্র কাহিনীর ধারাকে ভালোভাবে 
বোঝার জন্য দর্শককে কাহিনীর সমগ্র পশ্চাদ্পট ও তথ্য ল্বন্ধে ওয়াকিবহাল 
রাখার উদ্দেশে নুচন! বা ছ:্০95:1007এর সার্থকতা । বস্ততঃ নাটকের 
উপোদ্ঘাত দৃশ্তে কাহিনী বা চরিত্র সম্পর্কে থাকে একটা প্রাথমিক অথচ 
প্রয়োজনীয় পরিচিতি-_ষ1 কাহিনী, চরিত্র বা ঘটনা সম্পর্কে দর্শককে কৌতুহলী 
করে তোলে । নাটকে বণিত কাহিনী ব! চরিত্রের সঙ্গে দর্শকের এই পরিচয় 
স্থাপনের ক্রিয়াটি নাট্যকারের পক্ষে বেশ দুরূহ ব্যাপার। এ ব্যাপারে নাট্যকার 
নানাবিধ কৌশল অবলম্বন করে থাকেন। তার মধ্যে সবচেয়ে অনাটকীয় 
পদ্ধতি হচ্ছে কোন অপ্রধান চরিত্রের বিবৃতির মাধ্যমে নাটকের মুল ঘটনা ব1 
চরিব্রগুলির পরিচয় দাঁন। এই দীর্ঘ বিবৃতি দানের পদ্ধতি দর্শকের পক্ষে অত্যন্ত 
বিরক্তিজনক | দর্শকের এই বিরক্তি কিছুটা প্রশমিত হতে পারে, যদি 
নাট্যকার দ্বিতীয় আর একটি পদ্ধতি অবলম্ছন করেন- দীর্ঘ বিবৃতির মধ্যে 
কিছুট! সংল(প অন্ুপ্রবিষ্ট করিয়ে দিলে । অবশ্ত দর্শকের পক্ষ থেকে দেখানেও 
কিছুটা বিরক্তির উপাদান থেকে যায়--কারণ সচেতন দর্শক মাত্রেই বুঝতে 
পারে ষে দৃশ্তপরিকলনাট1! নিতান্তই পরিচিতি-প্রয়োজনে, নাট্য-কাহিনীর 
অনিবার্ধ তাগিদে নয়। সব চেয়ে ভাল পদ্ধতি হচ্ছে প্রথমেই মূল চরিত্রগুলির 
উপস্থিতি এবং তাদের সংলাপের মাধ্যমে দর্শকের সঙ্গে পরিস্থিতির পরিচয় 
স্থাপন । যবনিকা উত্তোলনের সঙ্গে সঙ্গেই যদি দর্শক প্রধান চরিত্রগুলিকে 
সংলাপ ও ক্রিয়ারত অবস্থায় দেখতে পায়, তবে একদিকে যেমন এল ঘটনা ও 
চরিত্রের সঙ্গে দর্শকের পরিচয় স্থাপিত হয়ঃ তেমনি অজ্ঞাতসারে ৬ “দর ভাবী 
পরিণাম সম্পর্কে দর্শক সহজেই কৌতুহলী হয়ে উঠতে পারে। বস্ততঃ একটি 
নিখুত সুচনা-দৃশ্ট উপস্থাপিত করা অতিশয় দুরূহ ব্যাপার--এ ব্যাপারে 
নাট্যকারের অন্বিষ্ট হবে__স্চনাদৃশ্বাকে যতদূর সম্ভব সরল, সংক্ষিপ্ত এবং 
নাটকীয় করে তোলা । নাটকের প্রারস্ দৃশ্তের (17091 17)010176) সঙ্গে 
এর যোগ অনিবার্ধ হওয়া! উচিত-_-এবং স্চনাদৃষ্ঠটি এমন অপ্রত্যক্ষ হবে যাতে 
তার বাহ্‌ যাস্ত্রিকতাটুকু ( অর্থাৎ দর্শকের সঙ্গে নাটকের চরিত্র ও ঘটনার পরিচয় 
স্থাপন-প্রসঙ্গ ) দর্শকের কাছে অন্ুদঘাটিত থাকে । 

(খ) প্রারভ্ত (111615] 17)01967%)- হুচনাদৃশ্তটি একটি শ্বতন্ত্র বিভাগ, 
অথচ ত৷ মূল কাহিনীর প্রস্ততিপর্ব। বস্ততঃ মূলকাহিনীর সঙ্গে সৃচনাদৃশ্টির 


শ্রবাহছ ৫ 


ভেদরেখাটি অনেকথানি কাল্পনিক, যেহেতু সচনাদৃশ্তটুকুর পরিসমাপ্তির আগেই 
সূলকাহিনীটি স্থুর হয়ে যায়। নাটকের প্রথম দৃশ্টে ন! হলেও, গ্রথম অঙ্কের মধ্যে 
আমরা কাহিনীর সংঘাতের বীজ উপ্ত হতে দেখি ( ফ্রেতাগের ভাষায় ৭১৩ 
€31010176 £0:০€” )। অবশ্য এই সংঘাতকে স্ৃজ্রপাতলগ্নেই প্রকট হয়ে উঠতে 
হবে, বা সংঘাতকে স্ত্রপাতলগ্নে এমনভাবে প্রতিষিত হুতে হবে যে তাঁর ফলে 
দর্শক সহজেই বুঝতে পারে ষে এইবার সত্যকারের কাহিনী স্থুরু হলো--তার 
কোন মানে নেই। অবশ্ত শেকসপীঅরের অধিকাংশ নাটকেই এই সংঘাতের 
প্রারস্ত লন্নটি স্ম্পষ্টভাবে নির্দেশিত হয়েছে । কাহিনীর স্ুব্রপাতের এই 
প্রারস্তিক সংঘাত ঘটনাগত বা চরিত্রের মনস্তত্বগত-_বা ছুটোই হতে পারে। 
আবার যেখানে মূল-কাহিনীর সঙ্গে উপ-কাহিনী যুক্ত থাকে, সেখানে প্রাতিটি 
কাহিনীর শ্বতন্ত্র প্রারস্ত থাকে, সেগুলি আবার নাটকের প্রকৃতি অনুযায়ী 
কখনও ঘনিষ্ঠ বা কখনও বিধুক্ত থাকে । অনেক সময় দেখা যায় যে, মূল- 
কাহিনীর কোন কোন কৌতুহল নিবৃত্ত হবার পরে তৎসংক্রাস্ত কোন গ্রাসঙ্ষিক 
ঘটনা নাটকের কোন পরবর্তী অঙ্গে উপস্থাপিত হয়__এ ধরণের দেরীতে ঘটনা- 
উপস্থাপন পদ্ধতিটি ( 12661 77000000107, ০6 06ড/ 11096%65 ) বাঞ্চনীয় 
নয়। রবীন্দ্রনাথের “মালিনী” নাটকের দ্বিতীয় দৃশ্টে আমরা জানি যে মালিনী 
ব্রাহ্মণগণসহ রাজগৃহে প্রত্যাবর্তন করেছে। সেখানে তৃতীয় দৃশ্যে রাজা ও 
মহিষীর মালিনীর জন্য ব্যাকুলতা৷ অ-নাটকীয়, কারণ মালিনী-সংক্রাস্ত কৌতুহল 
ইতিপূর্বেই দর্শকদের চরিতার্থ হয়ে গেছে। 

(গ) প্রবাহ (015108 4০৫০০ )-_নাটকীয় রেখার এই প্রারস্তিক স্তরটি 
অতিক্রম করে আমর! প্রবাহ-স্তরে উপনীত হই--এবং সেখানে নাটকের মূল 
কাহিনীর সঙ্গে আমর] ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত হয়ে পড়ি। এই স্তরটিতে 
নাট্যকারের স্পষ্টত৷ এবং অনিবার্ধতা-বোধের স্থকঠিন পরীক্ষা হয়। এই স্তরে 
চরিত্র এবং পরিস্থিতির ঘটনাপ্রবাহের টানাপোড়েনে অনিবার্য অগ্রগতি 
বাঞ্ছনীয়, পূর্ববর্তী ঘটনার সক্ষে পরবর্তী ঘটনার অনিবার্ধ যোগনুত্র নাটকটিকে 
ঠজবিক গঠনের অন্থকূল করে তোলে। সমগ্র কাহিনীর ক্রমবিকাশের 
পরিপ্রেক্ষিতে যাঁ্ত প্রধান কাহিনীকে অতিক্রম করে অগ্রধান ঘটনা-_-তা সে 
যতই আকর্ষনীয় হোক না৷ কেন, প্রাধান্তলাভ না করে সেদ্দিকে নাটাকারের 
মচেতন থাক উচিত। দ্থিতীয়তঃ নাটকের উদদেস্ট যাতে স্থুম্পষ্টভাবে এই 


৭ উৎকর্ষ 


প্রবাহস্তরে দর্শকের সম্মুথে প্রতিফলিত হয়, সেদিকে নাট্যকারের অতন্জ দৃষ্টি 
রাখ। বাঞ্ছণীয়। এই প্রসঙ্গে ঘটনা ও চরিত্রের, দৃশ্য ও স্থানের পারস্পরিক 
সম্পর্ক অব্যাহত রাখা প্রয়োজন । তৃতীয়তঃ নাটকীয় উপযোগিতার দিক 
দিয়ে বিচার করলে এই প্রবাহ-স্তরে নাট্যকারের উপাদান-প্রয়োগ-পদ্ধতি 
অনেক সময় সমালোচনার অপেক্ষা রাখে । সাধারণ দর্শক হয়তো প্রবল 
উতৎ্কঠা-বশতঃ সংঘাতে জটিলতাবুদ্ধির প্রসঙ্গে নাট্যকারের অজন্র উপাদান- 
প্রয়োগকে সহজভাবে গ্রহণ করবে । কিন্তু প্রতিটি উপাদান যদ্দি স্বাভাবিক 
ও স্বতোতৎসারিত না হয়, তবে তা যতই কাহিনীর জটিলতা বৃদ্ধি করুক, সচেতন 
দর্শক তাতে তৃপ্ত হবে না। 

কাহিনীর জটিলতা-বৃদ্ধির প্রসঙ্গে উপরে আলোচিত মূল ুত্রগুলি অবশ্ঠ 
সমগ্র কাহিনীর পক্ষে সমভাবে প্রযোজ্য । কিন্তু প্রবাহ-স্তরের জটিলতা 
বুদ্ধির পক্ষে একটি অবশ্য পালনীয় সুত্র এই যে, নাট্যকার জটিলতা-বৃদ্ধির দিকে 
লক্ষ্য রেখে ষে সমস্ত উপাদান উপস্থাপিত করবেন, সেগুলি যেন উৎকর্ষ ব! 
সংঘাতের চূড়ান্ত স্তরে উপনীত হয়ে সৎ ব' অসৎ যে কোন একটি দিকে বিশেষ 
তীব্রতা পায়-_ষার অনিবাধ ফলশ্রতিতে কাহিনীর গ্রস্থিমোচন ঘটে । যদি 
নাটকীয় সংঘাণ্ড ছুটি ব্যক্তির মধ্যে সংঘটিত হয়, তবে কাহিনীর শেষ অর্ধে ষে 
প্রাধান্য বিস্তার করবে, প্রথম অর্ধে তার চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যের পূর্বাভাস ; যদি 
সংঘাত কোন চরিত্রের অস্তদ্বন্দের উপর ভিত্তি করে প্রতিষ্ঠিত হয়, তবে 
কাহিনীর শেষ অর্ধে চরিত্রটির মনোজগতের যে প্রবণতার প্রাধান্য পাবে, 
প্রথম অর্ধে প্রবাহস্তরে তার পূর্বাভাস থাক বাঞ্ছনীয়। বক ইনী-পরিণতির 
জন্য দর্শক-মনে প্রবাহ-স্তরে কোন প্রস্তুতির আভাস হ্ট্টি না করে পরবর্তী 
দরশ্টে হঠাৎ কোন নতুন চরিত্র বা পরিস্থিতির যোজনার মাধ্যমে পরিণতিকে 
ত্বরাস্িত করা দুর্বল নাট্যকলারই পরিচায়ক । 

(ঘ) উৎকর্ষ (0:1515)-_যেহেতু পরস্পর বিরোধী ছুটি সংঘাত অনন্তকাল 
ধরে চলতে পাবেনা, তাই নাটকের কাহিনী এমন একটা স্তরে উপনীত হয় 
যেখানে কোন একটি শক্তি বিশেষ প্রাধান্য লাভ করে এবং ফলে কাহিনীর 
পরিণতিতে সেই শক্তিটিরই জয় ঘোষিত হয়। নাটকীয় কাক্িণীর ধারায় 
এই আবর্তন.সন্ধির স্তরটিকেই উৎকর্ষ বা (51515 বা 70178 5০) বলে । 
€ অবশ্ঠ যেখানে নাটকীয় কাহিনী কতকগুলি সংঘাত-সংকটের ধারায় ক্রমান্য়ে 


গ্রন্থিষোচন ৫৮১ 


প্রাগ্রসর, সেখানে প্রধান সংঘাত-সংকটটিই আবর্তন-সন্ধি বা 01175 চ০৫০৮এর 
নির্দেশক )। উৎকর্ষ বা চূড়াস্ত-সংকটের প্রধান হুত্রই হচ্ছে--তা পূর্বব্তী 
স্তরগুলির শ্বাভাবিক এবং অনিবার্ধ ফলশ্রুতি, চরিত্র এবং ঘটনা-সংস্থিতির 
তাৎকালীক পরিণতি । উৎকর্ষ, ঘটন! প্রবাহের এমন একটি অনিবার্ধ পরিস্থিতি 
যা ঘটনাপ্রবাহকে একটি হ্বনির্দিষ্ট পরিণতি দান করে। স্থান-কাল-পাজ্জ 
অন্গুসারে এই উৎকর্ষ স্তরটির প্রয়োগ-পদ্ধতি বিভিন্নভাবে হতে পারে। 
প্রথমতঃ কোন একটি মাত্র ঘটনায় বা ঘটনার ধারার এই উৎকর্ষের স্তরটিকে 
কেন্ত্রীতূত করে বিশেষ জোর দেওয়া হয়। দ্বিতীয়তঃ ঘটনাধারার 
ক্রমবিকাশের মধ্যে উৎকর্ষকে উপস্থাপিত করা হয়। যেভাবেই হোক ন 
কেন__ঘটনার ধারায় চূড়াস্ত-সংকটকে এমন সুস্পষ্ট ভাবে উপস্থাপিত করা 
বাঞ্ছনীয়, যাতে দর্শকের পক্ষে এর গুরুত্ব সম্পর্কে কোন সন্দেহের অবকাশ না! 
থাকে। অতি আধুনিক নাট্যকলায় উৎকর্ষ স্তরটিকে যতদূর সম্ভব বিলঘে 
উপস্থাপিত করার প্রবণত। দেখা যায়, কিন্ত প্রাচীন নাট্যকলায় সাধারণতঃ 
এই স্তরটিকে নাটকের কাহিনীধারার মধ্যস্থলে বা ঈষৎ পরবর্তী স্থানে 
উপস্থাপিত করা হতো । 

(ও) গ্রন্থিমোচন ( £:65015107) )-_উতৎকর্ষের পরই নাটকীয় কাহিনী 
একটি উপসংহারের দিকে পরিণামমুখী হয়। কাহিনীর পরিণতি আনন্দদায়ক 
হবে না! বেদনাদায়ক হবে তার উপরেই এই গ্রস্থিমোচন স্তরটির প্রকৃত স্বরূপ 
নির্ভর করে। কমেডিতে এেই স্তরে সাধারণতঃ নায়ক ও নায়িকার সর্বপ্রকার 
বাধাবিপতিগুলি অপস্থত হতে থাকে এবং ট্রাজিডিতে মেই বাধাবিপত্তি- 
গুলির আপাত-অপস্থয়মানতার অন্তরালে থাকে তার স্বদৃরপ্রসারী প্রতিক্রিয়া, 
যা নায়ক-নায়িকাকে বাহতঃ না হলেও মানপিক দিক দিয়ে চূড়াত্তভাবে বিপর্যস্ত 
করে তোলে। উৎকর্ষের অনিবার্ধ পরিণতি এই গ্রস্থিমোচন স্তরে উপনীত 
হলে আমর] ভাবী পরিণতি সম্বন্ধে অর্পবিস্তর একট! সুম্পষ্ট ধারণা করে নিতে 
পারি এবং নাটকের পুর্বার্ধে আমাদের কৌতুহল যে প্রকৃতির ছিল, এখন থেকে 
তা ভিন্ন খাতে প্রবাহিত হুতে থাকে । এ পর্যন্ত আমর! নাটকের কাহিনী- 
ধারাকে গভীর অনিষ্প্রয়তা ও উতৎকগার সঙ্গে অন্ছসরণ করে আসি এবং 
গ্রস্থিমোচনের স্তর থেকে আমাদের মনে নাট্যকাহিনীর অনিশ্চয়তা ও উৎকার 
পরিবর্তে চরিজ্রগুলি সম্পর্কে 'জাগে সহাচুভূতি। বস্ততঃ ঠিক এই কারণেই 


৫৪ উপসংহার 


গ্রন্থিযোচন-ম্তরটিকে নিখু'তভাবে রূপ দেয়] নাট্যকারের পক্ষে দুরূহ ব্যাপার । 
একদিকে দর্শকের মনে নাট্যকাহিনী সম্পর্কে অনিশ্চয়তা ও উৎকঞ্ঠার অবসান 
ঘটেছে, অন্যদিকে পরিণতি সম্পর্কে জাগছে একটা স্ুম্পষ্ট ধারণা _সেক্ষেত্রে 
দর্শকের মনে কৌতুহল উজ্জীবিত রাখা অতিশয় দুরূহ ব্যাপার । এইজন্য 
আধুনিক কালের অধিকাংশ নাট্যকার প্রবাহ স্তরটির যতদূর সম্ভব বিলম্বিত 
এবং গ্রস্থিমোচন স্তরটিকে ঘতদুর সম্ভব সংক্ষিপ্ত করার পক্ষপাতী । নাটকের 
এই দ্বিতীয়ার্ধে অর্থাৎ গ্রস্থিমোচন স্তরে দর্শকের কৌতুহল উজ্জীবিত রাখার 
নান। প্রক্রিয়া অন্স্থত হয়ে থাকে । কোথাও প্রয়োজনীয় উপাদানগুলির 
ুষ্ঠ, বিস্তাসভক্ষির সাহায্যে দর্শকের কৌতুহুলকে উজ্জীবিত রাখা হয়। আবার 
কোন অপ্রত্যাশিত ঘটনার স্ত্রপাতে সামায়কতাবে দর্শকের মনে অনিশ্চয়তা 
বা উৎকগ্ঠার সৃষ্টি করা হয়। এই অবস্থায় কমেডিতে সাধারণতঃ শুভ- 
পরিণায়ের পক্ষে বাধাস্থট্টিকারী -নতুন কোন ঘটনার উপস্থাপনা এবং 
উ্রাজিডিতে প।%+ বা নায়িক,'ম আশু অনিবাধ বিপর্যয়ের হাত থেকে মুক্তি- 
সম্ভাবনার কোন সাময়িক ইঙ্গিতময় পরিবেশ সৃষ্টি কর! হয়। 

(চ) উপসংহার (0০9০1051077 )- গ্রশ্থিমোচনের পরেই আসে নাটকের 
কাহিনীবৃত্তের শেষ স্তর-_-উপসংহার। যেখানে সমস্ত নাটকীয় সংঘাত একটা 
চরম পরিপুর্ণতার আভাস সৃষ্টি করে। অবশ্য অনেক আধুনিক নাটকের 
উপসংহারে এই জাতীয় পরিপূর্ণতার আভাস থাকেনা, কারণ বাস্তববাদী 
দৃষ্টিকোণে নাটকে যেহেতু জীবনের প্রতিফলন ঘটে এবং জীবনে কোথাও যেমন 
“ইতি” নেই, নাটকেও প্ররুত প্রস্তাবে কোথাও ইতি” থাক স্ব নয়। 
প্রতিটি ঘটনার মধ্যে থেকে নতুন ঘটন। প্রবাহের সম্ভাবনা । এক দিক দিয়ে 
এই জাতীয় দৃষ্টিভঙ্গীর মধ্যে যথার্থতা আছে সন্দেহে নেউ। তবুও, এই 
মতবাদের বিপক্ষে ষে যুক্তি দেখানে। হয়, সেটিও অগ্রাহ্য করা যায় না। 
জীবনের অভিজ্ঞতা অনন্ত, তবুও তার মধ্য থেকে নাট্যকার আদি-মধ্য-অস্ত- 
সম্বলিত একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ কাহিনী-বৃ্ত তার নাটকের বিষয়বন্ত হিসাবে গ্রহণ 
করেন। বস্তত জীবনের সঙ্গে সাহিত্যের পার্থক্য এইখানেই । দেশ-কাল- 
পাত্রের ধারায় বাস্তব জীবনযাত্রা অনন্ত, কিন্ত সাহিত্যে খণ্ড দেশ-কাল-পাত্রের 
পটতূমিকায় পরিপূর্ণ তার স্বাদ সঞ্চার করা পস্তব। “সাহিত্যের প্রধান 
লক্ষণ তাহার ক্ষণিক নিত্যতা, হ্থদূর নৈকট্য এবং নার্বভৌমিক ব্যক্তিত্ব । 


উপষংহার ৬৯ 


'বন্ততঃ 'সমাঞ্থি'-জ্ঞাপক এই প্রসঙ্গ নিতাস্তই তত্বগত, কার্যতঃ আমরা নাটকের 
উপসংহারে প্রতাশ। করি এমন একট] সুপরিণাম, যেখানে কাহিনীর বিচিত্র 
ধারা এসে সাগর সঙ্গমে মিলিত হয় । 

সাধারণতঃ উপসংহারের প্রকৃতি অন্রষায়ী নাটকের প্রধান ছুটি শ্রেণীর ভাগ 
পরিকল্পিত হয়ে থাকে-_শুভপরিণামগ্যোতক নাটক কমেডি এবং অস্তুভ- 
পরিণামগোতক নাটক ট্রাজিভি। প্রাচীন ট্রাজি-কমেডি বা আধুনিক 
ষেলোডরাম। শ্রেণীর নাটকের কাহিনী উপসংহার প্রধানতঃ অশুভ হয়, যদিও সে 
সমস্ত ক্ষোর সৎ-চরিত্রগুলির ভাগ্য খানিকটা শুভপরিণামগ্যোতক করে স্থষ্টি 
করা হয়। অধিকন্ত উপসংহারের স্তভ বা অশুভ পরিণতির পরিমাণগত গুণের 
উপরেও নাটকের প্রকৃতি অনেকখানি নির্ভর করে। ট্রাজিডির বিপর্ধয়ের মধ্যে 
এমন ইঙ্গিতও থাকতে পারে যেখানে সং-শক্তির প্রয়াম একেবারে ব্যর্থ হয় না 
বা কমেডির শুভপরিণামের মধ্যেও কিঞ্চিৎ বেদনার আভাস থাকতে পারে । 
রসান্ুভৃতির দিক দিয়ে এ জাতীয় উপসংহার খানিকটা মিশ্র প্রকৃতির | এ 
ছাড়া কমেডির শুভপরিণামগ্যোতক উপসংহারে অসৎ-এর পরিণাম দুইভাবে 
দেখানো! যেতে পারে--অসৎ তার অনিবার্ধ বিনষ্টির মধ্যে আত্মলোপ করতে 
পারে বা ক্ষম। ও সমন্বয়ের মহৎ দৃষ্টান্তে অনুপ্রাণিত হয়ে সৎ-এর পক্ষ অবলম্বন 
করতে পারে। 

উপসংহারের প্রকৃতি যাই হোক না কেন-_তাকে সম্পগ্র কাহিনীধারার 
পরিপ্রেক্ষিতে অনিবার্ধ“হতে হবে-_যাতে দর্শক সহজেই তাকে স্বাভাবিক ও 
যুক্তিগ্রাহ্ পরিণতি বলে বুঝতে পাবে। নাটকের এই অনিবার্ধ পরিণাম 
সম্পর্কে আরিস্টটলের অভিমত--_]6 15 (05617656076 ০৮:06106 01726 0১৫ 
02126111176 ০0৫6 0) 10190, 110 1535 0022 165 5020019110961028) 700086 
21152 006 01 0০ 10106105616 7 10000501806 ০2 01:0106101 8219006 ৮5 
0০: 26%5 22 17207176. ৬/161010 06 2000 06:6০ 10090 0০ 
20001776 107956101521. (0০০0105). 

নাটকের গঠনকৌশলের উল্লিখিত স্ুত্রগুলি একটি আদর্শ মানদণ্ড মাত্র, 
প্রতিটি নাটকের স্কেত্রে সর্তগুলির যথাযথ অহুসরণ সম্ভব নয়। লঘু প্ররকৃতির 
চরিত্র নিয়ে রচিত নাটকের কাহিনী গঠনের প্রশ্নে অর্থাৎ কমেডি রচয্িতাকে 
'অনেকক্ষেত্রে তাই অনিবার্ধ নাট্যপরিণতি অপেক্ষা অন্ত কোন সুলভ কৌশলে 


৬১ নাটকের গঠন 


উপসংহারে উপনীত হৰার প্রবণতা! দেখা যায় । এ দিক দিয়ে ট্রাজিডি রচয়িতা 
অপেক্ষা কমেডি-রচয়িতার ক্থুযোগ-স্থবিধ! অনেক বেশী। 

ফ্রেতাগ-পরিকল্লিত নাটকের গঠনকৌশল প্রসঙ্গে নাটকীয় রেখার স্তরগুলি 
অনেক নাট্যতত্ববিদ্‌ মানেন না। ফ্রেতাগের পিরামিড কল্পনায় 0011779- 
এর স্থান মাঝখানে । এগরি (18105 £১£0-7706 £6 0৫ 102500860 
ড/110)6 ) 01009-এর পরে [২৪50100108-কে স্থান দিয়েছেন । কিন্তু লসন 
(1,9৬5012 ) 011079-কে নাটকীয় রেখার শেষ পর্যায় বলে মনে করেন। 
তার মতে প্রত্যেক কার্ষের চারটি পর্যায় লক্ষ্য করা যায়_-10201510 ( সন্বল্প ), 
51910701176 10) 010০81065 (বাধার বিরুদ্ধে সংগ্রাম), 755 ০0: 
90:61780) (শক্তি প্রয়োগ ও পরীক্ষা ), 01179 ( চূড়াস্ত চেষ্টা ও তাঁর 
পরিণতি )। 0011729স্৮ কে চূড়ান্ত পরিণতি হিসাবে গ্রহণ করার যুক্তি 
লসনের মতে--710 01106 076 01117)0% 210 0170 0:21701011772101 15 00 
£1৮০ 0০ [0125 0081] 10015 ৪70 6950:05 61) 01016 0: 0] 
069181).+-( হাড সনের আলোচন। অবলম্বনে )। হ্যা স' 


নাটকের গঠন (সংস্কৃত অলংকার শাস্ত্র )__সাহিত্য-দর্পণকার বিশ্বনাথ 
নাটক-সম্পর্কে বিশদ আলোচনা করতে গিয়ে বলেছেন-_নাটকং খ্যাত বৃত্তং শ্যাৎ 
পঞ্চ-সদ্ধি-সমগ্বিতম্। কোনও প্রসিদ্ধ পৌরাণিক বা এতিহাসিক্ ইতিবৃত্তের 
মূল-উপাদানে নাটক গড়ে উঠবে__আর তাতে মুখ, প্রতিমুখ প্রভৃতি নন্ষি-পঞ্চক 
নাটকের অবয়ব-সমূহের পারম্পরিক স্থদুট-সংযোগ ও ঘনীভৃত সমতা রক্ষা 
করবে । অর্থাৎ পঞ্চসন্ধির ষথাষথ সন্নিবেশে নাটকীয় কাহিনীর মূল্ত্র অবিচ্ছিন্ন 
থাকবে, নাটকের লক্ষা হবে একমুখী, আর ইতি বৃত্তের শআ্োতোধার1 বাধা-বিত্বের 
মধ্যেও নাটকীয়-পরিণতির দিকেই বইতে থাকবে । বিশ্বনাথ তাই সন্ধির 
লক্ষণে বলেছেন---“অস্তরৈকাথসন্বন্ধ: সন্ধিরেকান্বয়ে সতি। “একান্বয়' কথার 
অর্থ নাটকের মুখ্য প্রয়োজন বা মূল পরিণতি। 

এদিকে পঞ্চসন্ধির আলোচন] প্রসঙ্গে বীজ, আরম্ভ প্রভৃতি কয়েকটি 
অপরিচিত আলঙ্কারিক-শব্দ-বিশেষের সম্ম্ধীন হতে হয়। তাই এগুলির 
আলোচনাও অত্যন্ত প্রাসঙ্গিক । মনে রাখতে হবে বীজ, বিন্দু, পতাকা 
প্রকরী ও কার্ধ এই পঞ্চ অর্থপ্রকৃতি আর আরম্ত, যত্ব, প্রাপ্থ্যাশা, নিয়তান্তি ও' 


নাটকের গঠন ৬২ 


ফলাগম এই নাটকীয় পঞ্চ অবস্থা--এদের সঙ্গে সন্ধিপঞ্চকের এক অচ্ছেস্ত 
আত্মীয়তা আছে। উক্ত-পঞ্চকছধয়ের মধ্যে যথাক্রমিক-সন্ধি ঘটানই হল 
দদ্বিপঞ্কের কাজ। আরম্ভ প্রভৃতি নাটকীয় পঞ্চ-অবস্থা পঞ্চসদ্ধির পথ ধরে 
ক্রমবিকাশের ধারায় এগিয়ে গেছে। পঞ্চসন্ধিব কথা বলতে গিয়ে বিশ্বনাথ 
তাই প্রথমেই বলেছেন__ 

যথাসংখ্যম্‌ অবস্থাভিঃ তাভিঃ ষোগাতু পঞ্চভিঃ। 

পঞ্চবৈবেতিবৃত্তস্ত ভাগাঃ স্থ্যঃ পঞ্চসন্ধায়ঃ ॥ 
'এব অর্থ, পঞ্চাবস্থাব সঙ্গে থাসংখ্য-যোগ থাকাষ নাটকীয় ইতিবৃত্তটিও সন্ধি- 
পঞ্চকে বিভক্ত । 

সন্ধিপঞ্ককেব প্রথমটি হল মুখসন্ধি , লক্ষণে বল! হযেছে_ 

যত্র বীজ-সমুৎপত্তিঃ নানার্থরসসম্ভবা। 

প্রাবস্তেণ সমাধুক্তা তনুখং পবিকীন্তিতম্‌ ॥ 
মুখসন্ধিতেই নাটকের বীজ উপ্ধ হযেছে, আব এখানেই আরম্ভ নামক নাটকীয় 
গ্রথমাবস্থার জন্ম সথচিত হয়েছে । উক্তবীজই প্রথম অর্থপ্রকৃতি। অর্থপ্রকূতি 
কথাব অর্থ নাটকীষ মৃল-প্রযোজনেব সিদ্ধিব হেতু, অর্থাৎ আখান বস্তর ক্ষুত্র 
ক্ষুত্র অত্যাবশ্টকীয উপাদান বিশেষ । সমগ্র নাটকটিকে একটি মহীকহরূপে এবং 
নাটকীয় মূল-প্রযোজনকে একটি ফলরূপে কল্পনা কব] হলে 'বীজ' নামক প্রথম 
অর্থপ্ররৃতি সেই ফলেব হবে প্রথম হেতু,--“ফলন্ত প্রথমো হেতুঃ বীজং 
তদভিধীয়তে। এই বীজকে কেন্দ্র কবে নাটকেব আবস্ত নামক প্রথম-স্তর 
গডে উঠবে। ফলসিদ্ধির নিমিত্ত প্রথম কার্ধাবস্তই “আরস্ত নামক প্রথম 
অবস্থা_নাটকীয় পরিণতির অভিমুখে প্রথম পদক্ষেপ, আব তাতে নাষক বা 
নায়িকার দিক থেকে প্রাথমিক আয়োজনের কোনও ক্রটি থাকবে না। 
_-ভিবেদারস্তঃ উৎস্থক্যৎ যন্ুুখ্য-ফলসিদ্ধষে | উতপ্তবীজ ও উক্ত-আরস্তাবস্থার 
সমন্বয় ঘটাবে মুখসদ্ধি | 

মুখসদ্ধির পর আসছে প্রতিমুখসন্ধি। “ফলপ্রধানোপায়ন্ত 

মুখসদ্ধিনিবেশিনঃ $ 'লক্ষ্যালক্ষ্যো৷ ইবোদ্ভেদে| বত্র প্রতিমুখধ তৎ'। ফলের 
প্রধান উপায়শ্বরূপ বীজ যে অংশে ঈষৎ অন্কুরিত অথবা! বিষয়াস্তরের হুচনায় 
বিনষ্টগ্রায় প্রতীয়মান হয় তাকেই প্রতিমুখ-সন্ধি বলে। “বিল্ু' নামক ছিতীয় 
অর্থপ্রকৃতির সঙ্গে 'প্রযত্ণ' নামক অবস্থার মিলন ঘটবে প্রতিমুখ-সদ্ধিতে 


৬৩ নাটকের গঠন 


অপ্রাসঙ্গিক বিষয়ের সুচনা হেতু মূল-প্রসঙ্গ বিচ্ছিকপপ্রায় হলে বিন্দু তার সুত্র- 
ংষোগ করিয়ে দেয়-_“অবাস্তরার্থবিচ্ছেদে বিন্দুরচ্ছেদকারণম্‌।” ওদিকে আস্ত 

ফলপ্রাপ্তির জন্য প্রচেষ্টা চলতে থাকাম্ন 'প্রযত্ব' নামক অবস্থাও সরু হয়। 
বিন্দু ও প্রধত্বের মিলনসেতু রচনা করবে প্রতিমুখসন্ধি। 

এরপর গর্ভসদ্ধি। 'ফল-প্রধানোপায়স্ত প্রা গুদ্ভিন্সস্য কিঞ্চন। গর্তোষত্ত 
সমুদ্ভেদে। হ্রাসান্বেষণবান্‌ মুহুঃ |, 
প্রতিমুখসদ্ধিতে উদ্ভিন্ন-অস্কুর ঈষদ্বিকশিত হলেও প্রতিকূল-অবস্থার ছারা 
বাধিত ও অলক্ষিত হলে পুনঃ পুনঃ অন্বেষণের বিষয় হয় অর্থাৎ পুনরায় অনুকূল 
অবস্থায় ফিরিয়ে আনার দুষ্কর প্রচেষ্টা লক্ষিত হয়--প্রতিকূল ও অনুকূল অবস্থার 
নংঘর্ষের মধ্য দিয়ে আখ্যানবস্ত অনুকূল অবস্থার দিকে ধীর পদক্ষেপে চলতে 
থাকে । ভরতের নাট্যশান্ত্রেও বল! হয়েছে-- 

৬৬ন্তশ্ত বীজ এ প্রাপ্তিরগ্রাপ্তিরেব চ। 
পুনশ্চান্বেষণং যত্র স গর্ত: পরিকীন্িতঃ |” 

দশরূপকেও অন্ুরূপ-প্রতিধ্বনি রয়েছে-_গেত্ভস্ত দুষ্টনষ্টশ্ত বীজস্তান্বেষণং পুনঃ ।, 
পূর্বে দৃষ্ট পশ্চাৎ নষ্ট (হ্রাস প্রাপ্ত) বীজের অন্বেষণই গর্ভ। গর্ভ-সন্ধিতেই প্রাপ্তাশা 
নামক অবস্থাটি অন্ুসন্ধেয়। মুখ্যফল সাধনের উপায় এবং অপায়ের ( নিবর্তক) 
দ্বন্দে সাফল্যের আশা! যেখানে সৃচিত হয় তাকেই বলে প্প্রাপ্ত্যাশা-_- 
“উপায়াপায়শঙ্কাভ্যাং প্রাপ্ত্যাশ। প্রাপ্তি-সম্তবঃ।” “পতাক1 নামক প্রাসঙ্গিক 
বৃত্যন্তরের অবস্থিতি ঘটে গর্তসন্ধিতে এবং পরবত্তি সন্ধি এর সন্ধান 
মিলবে। সাহিত্যদর্পণে তাই সুস্পষ্টই বল! হয়েছে--গর্ভে সন্ধৌ বিমর্ষে বা 
নিরহস্তন্ত জায়তে ।, 

অঙ্কুরিত বীজ গর্ভসদ্ধ্যপেক্ষাও অধিকতর বিকাশ প্রাপ্ত হয়েছে বিমর্ষ- 
সন্ধিতে। বিমর্যসদ্ধিতে নিযতান্তি নামক চতুর্থ অবস্থার অবস্থিতি অপরিহার্ধ । 
অপায়ের অভাবে প্রাপ্তি যেখানে সুনিশ্চিত তাকেই “নিয়তাপ্সি” বলে। 
“অপায়াভাবতঃ প্রাপ্তি নিয়তাপ্তিস্ত নিশ্চিতা। একে বীজোদ্গম ও 
ফলোৎপত্তির সদ্ধিক্ষণ বল! যেতে পারে, এবং ফলতঃ ফলোৎপত্তির প্রথ্যাবস্থাও 
বল! যায়, প্রকরী' নামে প্রামঙ্ষিক ও অক্ঈরিসর বৃত্তাংশের পরিবেষণও 
এখানে দেখা যেতে পারে । 

তারপর ধীরে ধারে ক্রমবিকশিত সেই বীজ পরিপূর্ণ ফলরূপে পরিণতি 


নাটকের গঠন ৬৪ 


লাভ করে,_অর্থাৎ নাটকের মূল উদ্দেসশ্ঠয সিদ্ধ ইয়। একেই বল! হয় নাটকের 
“ফলাগম' অবস্থা, বল! হয় নির্িণসন্ধি। দর্পণকার বলেছেন-_ 
“বীজবস্তে! মুখা্যর্থাঃ বিপৃকীর্ণ1 যথাযথম্‌ 
একার্থম্‌ উপনীয়স্তে যত্র নির্বহণং হি তৎ।” 
অর্থাৎ যে অংশে মুখসদ্ধি প্রভৃতিতে ক্রম-বিকশিত বীজ শাখাপ্রশাখায় 
বিস্তৃত হয়ে পরিণাম-ফল প্রসব করে তাকেই বলে উপসংহৃতি ব1 নির্বহণ-সন্ধি। 
অধ্যাপব কালে হ্বসম্পার্দিত শকুস্তল] নাটকের ভূমিকায় বলেছেন--“** 276 
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অন্ররূপভাবে এতে দেখা যাবে “কার্ধ' নামক নাটকের শেষ-অর্থপ্রক্কতি। 
বিশ্বনাথের মতে যা আকাজ্কিত, সাধ্য, যার জন্য উদ্যোগ, এবং যার সিদ্ধিতে 
সকল বিষয়ের সমাপ্তি, তাই কার্য ।-_ 
“আপেক্ষিতস্ত যৎসাধ্যম্‌ আরস্তো যন্লিবন্ধনঃ | 
সমাপনস্ত য্সিদ্ধো তৎ কাধ্যমিতি সম্মতম্? ॥ 
ংস্কৃত অলংকার শাস্ত্রের লক্ষণ বিচারে রবীন্দ্রনাথের “রাজ! ও রানী 
নাটকটি নাটকই নয়, যেহেতু কোনও খ্যাতবৃত্তকে অবলম্বন করে এই 
নাটকটি গড়ে ওঠে নি। কিন্তু তা-সত্বেও এতে নাটকের দ্বিতীয় লক্ষণ সন্ধি- 
পঞ্চক এবং তত্প্রাসঙ্গিক কিছু কিছু আলোচনার অবতারণাও একেবারে 
অসম্ভব নয়। 
জালম্ধররাজ বিক্রমদেবের উদ্দাম প্রেম জালম্ধর মহিষী স্থমিার আদর্শ- 
কঠিন উপেক্ষার কাছে বার বার প্রতিহত হয়েছে পরিণত হয়েছে ছুদীস্ত- 
বিশ্বঘাতী হিংশ্রতায়, কিন্ত শেষ পর্যস্ত স্থমিত্রার সেই উতুঙ্গ-অচল আদশান্গ 
কর্তব্যনিষ্ঠার কাছেই আত্মসমর্পণ করে মরু-নীরস গ্রেমিকচিত্তের অস্তিম-সান্তবনা 
খুঁজে মরেছে, আখ্যানবস্তর পরিণতিমুখী মূলস্রোতরেখার এঁ ধারাকে লক্ষ্য 
করেই আমাদের এগোতে হবে। মাঝে মাঝে অনেক উপকাহিনীর উপশাখা 
এ ধারার গতিকে প্রতিহত করেছে, কোথাও ব1 খরতর, দ্রুত লক্ষ্যগামী ৷ 
এই শআ্োতের টানে এসে পড়েছে ইলা ও কুমার--ভেসে গেছে অজানা কোন 
অপূর্ণ পরিণতির দিকে । 
নাটকের আখ্যানবন্ত, তার গতি ও লক্ষ্যকে পথ্থাহুপুঙ্খরূপে নিরীক্ষণ 
করলে 'নাটকীয় বীজ' অনায়াসেই স্থুলক্ষিত হয়। নারীকে প্রেমের শৃঙ্খলে 


৬৫ নাটকের গঠন 


বশীতৃত কর! যায় কিনা এই .বিষয়েই প্রথমান্ধে প্রথম দৃশ্তে রাজপুরোহিত 
দেবদত্তের সঙ্গে রাজ। বিক্রমদেবের কথোপকথনের মধ্যেই বীজটি উপ্ত আছে । 
রাজ] বিক্রমদেব সুস্পষ্ট বলছেন “বশ করিবার নহে নৃপতি, রমণী ।” দেবাত্ের 
প্রত্যুত্তরেও রয়েছে তার সঘোষ-প্রতিধবনি--বন্তা খানে সেই নদী, সেই বায়ু 
ঝঞ্চা নিয়ে আসে । এখানেই তো নাটকের বীজ। স্থমিত্রাও রাজার জীবনে 
এনেছে এমনি করেই বিশ্বপ্লাবী মত্ততা প্রচণ্ড ঝঞ্ধার এক ভয়াল-হিংশ্রত1। আর 
সেই মত্ৃপ্লাবনের অবসানে রাজার জীবনে দেখ৷ দিয়েছে আত্মধানির পঙ্কিলত!। 
এখন বীজের পর দেখতে হবে “আরম্ত* নামক প্রথম নাটকাবস্থা কোথায়। 
গ্রথমান্কের তৃতীয় দৃশ্তেই তার সুত্রপাত। নায়ক বিক্রমদেব অন্তঃপুরের গুমোদ 
কাননে সন্ধ্যার মধুর অন্ধকারে বধূ হুমিত্রার কাছে প্রেমভিক্ষা! করে বার বার 
প্রতিহত ও বঞ্চিত হচ্ছেন আর কর্তব্য অচল অটল স্থমিত্রা! রাজ্যের বিপৎকালে 
মহারাজকে বাব বার নিজকর্তব্য স্মরণ করিয়ে দিচ্ছেন_-“মহারাজ1, এখন 
সময় নয়, আনিয়ো না কাছে, এই মুছিয়াছি অশ্রু, যাও রাজ কাজে।' 
ক্ষোভ-পুর্জিত বঞ্চিত রাজচিত্তের অন্বপ মর্মন্তদ্‌ প্রতিধ্বনি “হায় নারী কি 
কঠিন হৃদয় তোস্।র। আরম্তাবস্থায় লক্ষ্য করতে হবে নাটকপরিণতির জন্ত 
নায়ক-নায়িকার প্রাথমিক উদ্যোগ আয়োজন, যেমন এখানে একদিকে রয়েছে 
নায়কের আকর্ষণ, অপরদিকে নায়িকার বিকর্ণ। আর তারই পরিণত 
ফলশ্রুতি উভয়ের চিরবিচ্ছেদ । বীজ ও আরম্তাবস্থার মিলনে সমগ্র প্রথমাক্কের 
ষষ্টদৃশ্ব পর্বস্ত মুখপদ্ধি আখা। নিতে পরে । 

রাজ্যের ক্রম বর্ধমান বিপ্রোহ দমন করে ছুভিক্ষের হাহাক,' দূর করে 
কিভাবে আবার শাস্তি ফিরিয়ে আনা যায় এই চিন্তায় জালম্ধর মহিষী অত্যন্ত 
উদ্বিগ্ন, মন্ত্রীর সঙ্গে পরামর্শ করে ঠিক করলেন কান ভৈরবের পৃজোপলক্ষ্যে 
বিক্রোহীদের ডেকে রাজদণ্ডে দণ্ডিত করতে হবে। ত্রিবেদী নামে এক ত্রাহ্মণকে 
দূতরূপে পাঠান হল। নাটকের বীজটি এখানে ঈষৎ অঙ্কুনিত হয়েও 
দিতীয়াঙ্কের প্রথম দৃশ্টে বিষযাস্তর-স্থচনায় বিনষ্টপ্রায় প্রতীয়মান হচ্ছে। কিন্তু 
পরক্ষণেই দ্বিতীয় দৃশ্তে স্থমিত্রার দর্শনলাভে রাজার তৃষ্ণাকুলঘদয় রাণীর 
স্বভাবজাত উপেক্ষায় নিদারুণ মর্মাঘাতে , এরিত হয়েছে। এখানেই 
নাটকের বিন্দু নামক অর্থগ্রক্কতি ও প্রযত্ব নামক অবস্থার সন্ধান পাওয়া 
বাবে। অগ্রাঙ্গিক বিষয়ের ুচনা-সত্বেও বার বার চেষ্টা হচ্ছে 
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মূলপ্রসঙ্গকে অঙ্ষু্ণ রাখতে । আর এছুয়ের সন্ধিস্থানরূপে গডে উঠেছে 
প্রতিমুখসন্ধি । 

দ্বিতীয়াঙ্কের চতুর্থ দৃশ্তে সত্যই নাটকীয় অন্থকৃল ও প্রতিকূল অবস্থার সংঘর্ষ 
বেধেছে। রাণী স্থমিত্রা রাজ্য ছেড়ে পলায়ন করেছেন এই সংবাদে রাজ! 
বিক্রমদেব শোকে মর্মাহত, কিন্তু এইবার তিনি ধীরে ধীরে প্রলয়-মত্ততার 
রূপ নিলেন, স্বগ্ত-লুপ্ত-ক্ষাত্রবীর্কে বৃশ্চিক-হিংভ্রতায় ভয়াল-সজীব করে 
তুললেন। বিদ্রোহীরা একে একে আত্মসমর্পণ করল -_জিগীধার প্রচণ্ড- 
উন্মাদনায় রাজাও হয়ে উঠলেন আরও ভয়ঙ্কর। ওদিকে স্বয়ং রাণীও যুধাজিৎ 
ও জয়সেন নামে ছুই বিদ্রোহীকে বন্দী করে রাজার কাছে এনেছেন। মুহুর্তের 
১ স্ধো রাজার ক্ষান্রতেজকে নিম্প্রভ করে দিতে চায় । এখানেই নাটকীয় আখ্যান 
বস্তর চরম প্রতিকূলদশ]। কিন্ত বিক্রমদেব নিজবিক্রমে সচকিত হয়ে বজ্রনির্ধোষ 
কণ্ঠে ঘোষণা করলেন “রমণীর সাথে সাক্ষাতের এ নহে সময়।” পঞ্মান্কের 
পুর্বপর্যস্ত নাটকীয় কথাস্থত্রকে প্রতিকূল অবস্থার মধ্য দিয়ে বার বার অন্কৃল- 
অবস্থায় ফিরিয়ে আনতে চেষ্টা কর] হয়েছে, তার ফলে এখানেই রয়ে গেছে 
নাটকের গর্তসন্ধি | মুখাফল-সাধনের উপায় এবং অপাষের ছন্দে সাফলোর আশা! 
সথচিত হওয়ায় প্রাপ্ত্যাশা নামে ততীয়ারস্ত এখানেই পরিদৃষ্ট হবে। স্থমিত্রার 
অন্থরোধে কাশ্মীর যুবরাজ স্থমিত্রার অন্জ কুমারসেন কাশ্মীরপথে সৈন্ত 
ফিরিয়ে নিলেন। ওদ্রিকে যুধাজিৎ প্রভৃতির কুমন্ত্রণায় ক্ষিপ্ত হয়ে বিক্রমদেব 
শেষ পর্যস্ত স্থির করলেন এই পলাতক অপরাধীর সমূচিত শাস্তি দেবেন-- 
কাশ্ীরাভিমুখে সসৈন্ যাত্রা করলেন। “তাই চলো, বাডে চিন্তা যত চিন্তা 
করে।। কার্ধেশ্রোতে আপনারে ভাসাইয়! দিন, দেখি কোথা গিয়ে পড়ি, 
কোথা পাই কূল।' মুখ্যফল সাধনের.উপায় এবং অপায়ের ছন্দে শেষ পর্যন্ত 
সাফল্যের আশা নুচিত হওয়ায় 'প্রাপ্াশা, নামক আরম স্থম্পষ্ট হস়্ে 
উঠেছে। 

ধীরে ধীরে অপায়-নিরসনে পরিণতি প্রাপ্তি স্থনিশ্চিত হয়ে উঠল। 
অঙ্কুরিত-বীজ গর্ভসন্ধযপেক্ষায় সমধিক বিকসিত হয়ে হয়ে উঠল । কাশ্মীররাজ 
চন্্রসেন বিকুমদেবের কাছে আত্মসমর্পণ করলেন, কাশ্মীরযুবরাজ কুমারসেন 
বিক্রমদেবের সঙ্গে যুদ্ধের জন্য চন্দ্রসেনের কাছে সৈন্যচেয়ে বঞ্চিত হুলেন-- 
কাশ্ীর মহ্ষী রেবতীর পেলেন ধিক্কার । ওদিকে বিক্রমদেব কাশ্মীরের রাজা 
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ও রাণীর কুমস্ত্রণায় প্ররোচিত হয়ে ঘোষণ। করলেন যুবরাজ কুমারসেনকে যে 
জীবিত বা মৃত ধরে দেবেন তাকে তিনি পুরস্কৃত করবেন। কুমারসেন 
ত্রিচ্ডের রাজার কাছেও আশ্রয় পেলেন না-_প্রেয়সী ইলার শেষবারের 
দর্শনলাভেও বঞ্চিত হুলেন। অমরুরাজের চরিত্রটি এখানে 'প্রকরী” নামক 
অর্থপ্রক্তি । বিক্রমদেবের অনুচরের1 সমগ্র কাশ্মীরে আগুন জ্বালিয়ে দিয়েছে 
_-তবুও কিন্তু কুমারসেনের সন্ধান মিলল না। এখানেই নিয়তাণ্তি 
আরম্ভ ও বিমর্ষ সন্ধি। বাজটি ধীরে ধীবে ফল হতে ফলাকারে বপ 
নিতে চলেছে। 

বিক্রমদেব সংবাদ পেলেন কুমারসেন স্বয়ং ধরা দিতে আসছেন । শেষাঙ্কের 
নবমদৃশ্টে দেখা যাবে বিক্রমদেব, চক্দ্রসেন প্রভৃতি ব্যাকুল-প্রতীক্ষায় বসে 
আছেন। অবশেষে দুয়ারে কুমারসেনের শিবিক। উপস্থিত হল। জালন্ধর 
মহিষী স্থগিথ। শ্পাত্রে নিজজ'তা৷ কাশ্মীরযুবরাজ কুমারসেনের ছিন্নমুণ্ড নিয়ে 
শিবিকা হতে বেরিয়ে এলেন । হিংঅ-ভীষণ বিক্রমদেবের মাথ! নত হয়ে 
এল স্থ্মিত্রার ব্জজকঠিন স্থমহান্‌ আদর্শের কাছে-_শ্রেয়'র কাছে প্রেয়'র হল 
পরাজয়। বিক্রমদ্েবের পরাজয় । এখানেই নাটকের শেষ পরিণতি । 
নাটকের “কার্ধ নামক অর্থপ্ররৃতি, “কলাগম* অবস্থা আর নির্বহণসন্ধির 
ঘটেছে ত্রিবেণীসঙ্গম । নাট্যকারের য। আকাজ্ষিত, উদ্দেশ্ট, যার জন্ত এত 
উদ্চোগ, এত আয়োজন আর যার সিদ্ধিতে সকল বিষয়ের সমাপ্তি, নাটকের 
মেই শেষ পরিণতি ঘটল এখানেই । _র্দী ঘো. 

নাটকের বড়ঙ্গ ( আবিষ্টটল )--স্বগত দার্শনিক সিদ্ধান্ত এবং শিল্পগত 
অন্থকরণতত্বের ভিত্তিতে আরিস্টটল শিপ্প ও সাহিত্যের পর্যালো৯না করেছেন। 
তাঁর মতে, শিল্প ও সাহিত্য-কর্মের পারম্পরিক পার্থক্যের তিনটি কারণ ঃ 
অন্ুকরণের মাধ্যম-রীতি-উপকরণ । এই বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ থেকে তিনি 
উট্রাজিভির ছ'+টি অঙ্গেব উল্লেখ করেছেন £ প্রেক্ষা-ভণিতি-সংগীত-১রিত্র-মনন- 
বস্ত। প্রেক্ষ1! ও ভণিতি হল অন্নকরণের মাধ্যম, সংগীত অন্ুকরণের রীতি 
এবং চরিত্র-মনন-বস্ত তার উপকরণ। প্রথম তিনটি ট্রাজিভির বছিরঙ্গ শেষ 
ভিনটি অন্তরঙ্গ । 

(ক) প্ররেক্ষা (92০০6৪০1০) : ট্রাজিডি অভিনেয় তথ! চক্ছগোচর, তাই 
দূশ্তমূলক উপাদান তার অন্ততম অঙ্গ। মঞ্চপোশাক-আসবাব ইত্যা্ি এর 
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অন্তর্গত । অভিনয় ব্যাপারে এদের প্রয়োজন অনম্বীকার্ধ। কিন্তু এগুলির 
প্রযোজন! নিছক্‌ যাস্ত্রিক, সঙ্জাকরদের পষ্টব্য, এবং নাট্যব্যাপারের সঙ্গে যোগগ্ু 
ক্ষীণতম-_ যেহেতু শুধুয়াত্র পাঠযোগেই নাট্যরস উপলব্ধ হতে পারে। তাই 
এদের শিল্প-মৃল্য সবচেয়ে কম। 

(খ) ভরণিতি (38০600) £ অগিনেয় ট্রাজিডি যেমন দৃশ্তমান, তেমনি 
শ্রাব্যও | স্থৃতরাং শ্রবণীয় উপাদান তথা শব্ধ-বাক্য ইত্যাদির স্থপ্রয়োগ প্রয়োজন, 
যার সাহায্যে নাট্যবস্ত প্রকাশিত হয়, ভাব উত্রিক্ত হয় দর্শক পাঠক চিত্তে । এই 
শাব্ধিক প্রকাশ গগ্য ও পদ্য ছুভাবেই হতে পারে, তবে বাক্যগুলিকে হতে 
হবে ভাবান্ুসারী, ও ম্বাভাবিক সংলাপ। ভাষ! হবে স্বচ্ছ, অলংকৃত, কাব্যিক 
ও সমৃদ্ধ, তার চিত্রকল্পে থাকবে প্রত্যক্ষগোচরতা৷ । এবং সংল।পে চরিজ্গুলির 
দেহ-মন যুগপৎ উভয়েরই এমন অভিব্যক্তি থাকবে, যাতে তাদ্দের মনোভাৰ 
আঙ্লিক-অভিনয়ের মতো বাচিক-অভিনয়েও প্রকাশ পাবে। 

গে) সংগীত (16105) £ সংগীত অন্থকরণ-রীতির অঙ্গ । আনন্দ- 
উপভোগের ঘতগুলি মাধ্যম আছে, গান তাদের মধ্যে সর্বোত্তম । 

গানের আর এক রূপান্তর “কোরাস?। কোরাসও অন্যতম অভিনয়শিল্পী, 
নাটকের অন্তরঙ্গ এবং নাটনীয় ক্রমবিকাশ ও পরিণতির ঘনিষ্ঠ অংশীদার । 
অভিনয়শিল্পী হিসেবে কোরাস নাটকের জনতা, দর্শকদের প্রতিভূ এবং মঞ্চে 
অন্পস্থাপিত বিষয়ের অন্যতম ঘোষক। 

(ঘ) চরিত্র (0178150661) £ মানবাত্মা পঞ্চবিধ বৃত্তিসমন্থিত £ অন্নময়- 
ইন্দ্িয়ময়-প্রাণময়-কল্পনাময়-বুদ্ধিজীবিত। প্রথম তিনটি পশুবৃতি, শেষ দুটি 
দেববৃত্তি ; এদের প্রত্যেকের স্বতন্ত্র কর্ম বৃত্ত (৪০010:3) আছে। বৃত্ত জটিল হয় 
উভয় বৃত্তির ছন্দে, অবশেষে জয় হয় শেষেরটির। বৃত্তিগত ছন্ছ ও জয়ের এই' 
বিশেষ কর্মবৃত্তেরই অনুকরণ হুল ভ্রীজিডি। এই বৃত্বের প্রতিনিধি আচরণ, 
এবং আচরণের রপাভিব্যক্তি চরিত্র । স্তরাং নাটকীয় চরিত্র কতকগুলি 
নৈতিক আচরণের সমষ্টি ব! প্রতিনিধি মাত্র। 

মানুষ ছ'রকম-_-সৎ ও অসৎ।' ট্রাজিডির চরিত্র হবে সৎ। নায়ক হবেন 
প্রখ্যাতনামা, সমৃদ্ধশালী, বাক্তবাছছগ ও যথাযথ, আমাদের চেয়েও ভালো ব! 
আমাদের মতে! । সৎ অর্থ--দেব চরিত্র নয়, পাপী তো নয়ই ( দুজনের কেউই: 
ইাজিডির বোধ জাগায় ন! ) » নায়ক হবে পণ্ড ও দেববৃত্ির মধ্যবর্তী স্তরেক 


প্৬৯ নাটকের বড় 


উভয় বৃত্তির ঘবন্ব ও শেষেরটির জয় তবেই ফুটে উঠবে তার মধ্যে নিয়ে। 
চরিত্রের শোচনীয় পরিণতির পথেই এই জয় স্ুচিত হবে। এই উদ্দেশ্য 
নায়ক চরিত্রে সংযোজিত হবে বিচারবিভ্রাস্তি, বংশগত পাপ ব! ব্যক্তিগত কোন 
ক্রটিবিচ্যুতি। এ সবই ঘটবে তার অজ্ঞাতে ; এমনকি স্বজনদের মধ্যে যে হত্যা 
দেখান হবে, তাও প্রথমে তার অজান! থাকবে । অনৃষ্টের হাতে সে ব্রীড়নক। 
ছুঃখপরিণাম তখনই অনাকাক্ষ্ষিত এবং তাই রস-উদ্বোধক হয়ে উঠবে । 

নাটকের কেন্দ্র কর্মবৃত্ত, বস্ত তার অন্থুকরণ করে, এবং চরিত্র তার 
গ্রতিনিপ্রিত্ব করে । আচরণ কতকগুলি বিশিষ্ট লক্ষণে চরিত্রদের গডে তোলে , 
কিন্ত কর্মবৃত্তকে স্থতি ও পরিণতি দ্বেয় বস্তু বা ঘটনা বা আখ্যান । বস্তই 
প্রধান, চরিত্র তাকে অভিনয়ে দর্শনীয করে তোলে । ট্রাজিডি তাই কর্ম- 
বুত্তেব অন্ককনণ, চিত্রের অস্থকরণ নয় । 

(ড) মন 17170805176" কর্মবৃত্তের অন্ততম প্রতিনিধি হল যুক্তিনিষ্ঠ 
ভাব ( সেন্টিমেন্ট )। এই অঙ্কটি কর্মবৃত্তের অন্যতম উৎসও বটে। এতম্বারা এ 
বৃত্তেব গতিৎপ্রক্কৃতি নির্ণীত, পবিকল্লিত ও গঠিত হয়। ভাব তাই 'মনন' নামে 
আখ্যাত। 

ট্রাজিডিতে মননেৰ কাজ--কোন বিশেষ বক্তব্যকে প্রমাণিত ৰ৷ 
অপ্রমাণিত করা, অথবা কোন সবজনীন সিদ্ধান্তের নিফাষণ। রসের 
উদ্বোধনেও এই অঙ্গের অবদান ত্বীকার্ধ। মনন অভিব্যক্ত হয় চরিত্র-অভিনয়- 
সংলাপেব মাধ্যমে । ভাব বা মনন অন্তযায়ীই স২শ।প উচ্চারিত * | তাই 
এই অঙ্গের সঙ্গে ভণিতির যোগ নিবিভ। 

ট্রাজিডিব প্রধানতম অক্গ-_বস্ত। এবং ( চরিত্রের মতো৷ ) মননও একটি 
সাধারণ কারণ-স্ত্র» ষা থেকে কর্মবৃত্তের উৎপাদন । 

(চ) বস্তু (5196): কর্মবৃত্তের অন্থুকরণই বস্ত। বস্ত হল কতকগুলি 
ঘটনার সমষ্টি, যার! যুক্তিসংগত কার্ধ-কারণ-স্ত্রে পরস্পর-আবন্ধ। দৃঢ়পিনদ্ধ 
ঘটনাপঞ্ধী ফুটিয়ে তোলে এক-একটি কর্মবৃতকে । এর ঘষে কোন একটিকে 
পরিত্যাগ বা স্থানচ্যুত করলে সমস্ত গঠনভঙ্গিটাই বিপর্যস্ত হয়ে ষেতে বাধ্য । 

যেহেতু ট্রাজিডি কর্মবৃত্তের অন্করণ এবং বু.$র অঙ্ককরণেই বস্ত-গঠন, 
'তাই ট্রাজিডিতে বস্তই প্রধানতম অঙ্গ । সতর্ক চেতনায় এর দেহে আনতে 
হয় স্থগঠিত ছাদ, বিবিধ প্রতাঙ্গের স্থবিহিত সামঞ্জস্য । 


নাটকের ধড়জ রি 


বন্ধ হবে অম্পূর্ণ, সমগ্র ও যথাষথ। এর অন্তর্গত ঘটনাগুলি একত্রে প্রকাশ 
করবে একটি সংহত কর্মবৃতকে। তাহলেই বস্তটি সুন্দর হবে। হুন্বর নির্ভর 
করে আকার ও শৃঙ্ঘলায়। তাই বস্তর আকার হওয়া চাই ধথাবিধ ও 
স্বিস্তস্ত । স্থখ থেকে দুঃখে পৌছোনোব জন্যে যতটুকু দরকার, সময়-সীম] হবে 
ততটুকুই । 

বস্তর যাথার্থ্য কর্মবুত্তের সমগ্রতায় , সমগ্রতার জন্তে চাই তিনটি স্থবিন্স্ত 
স্তর £ সুচনা--মধ্যভাগ___সমাপ্তি। 

১। জুচনা 8 কর্মবৃত্ত তথ বস্তর প্রথম স্তর । এর আগে অনেক কিছু ঘটে 
গেছে, কিন্ত ( তাবই ভিত্তিতে ) এইখান থেকেই নাটকেব সুচনা এবং পববর্তী 
ঘটন৷ এরই প্রসারিত রূপ। 

২। মধ্যনাগ £ সবল নাট্যবস্তর মধ্যভাগে ছুটি প্রতাঙ্গ থাকে-_ গ্রস্থিবন্ধন 
ও গ্রশ্থিমোচন। জটিল নাট্যবস্তর মধ্যভাগে এ ছাডাও থাকে বিপর্যাস ও 
উদঘাটন । 

৩। গ্রন্থিবন্ধন £ স্চনাব পর থেকে নায়কেণ ভাগা পরিবতনেব বাক 
পর্যস্ত নাট্যবস্ত বাধ] বিশ্বে ক্টকিত ও জটিণ হতে থাকে । 

৪। গ্রন্থিমোচন্‌ 2 নাষকের ভাগ্য পরিবর্তনের সীমানা থেকে পবিণামী 
সীমান্ত পর্যস্ত-_-এখানে থাকে বহস্ত-উন্মোচন, ভ্রাস্তি-নিরসন ও ফলশ্রুতি। 

৫€। বিপর্ষান % কল্পনা বা! কর্মেব অভাবিত বিপরীত প্রতিক্রিযা। 

৬। উদ্দঘাটন ঃ অজ্ঞাত বিষষ জ্ঞাত হয। উদঘাটন হ্য নানাভাবে , 
দৈহিক চিহ্ন, স্থৃতিচারণ, বিচার, নাট্যকাবের উক্তি । তবে এটি ঘটনাসগ্তাত 
হওয়াই বাঞ্ছনীয, তাতে বিস্বষ জাগে । আপাতদুষ্টিতে উদ্ঘাটনকে গ্রস্থিমোচনের 
সদৃশ মনে হতে পাবে , কিন্তু তা নয। প্রথমটির পবিধি সীমিত, বস্ত, ব্যক্তি বা 
পরিস্থিতি-বিশেষের সাময়িক রহস্ত উদঘাটিত করে, দ্বিতীষটি সমগ্রভাবে 
না্যবস্তর রহস্ত উন্মোচিত করে, এবং তাকে নিয়ে ষায় পরিণতিব পথে। 

নাট্যবস্ত সরল বা জটিল হতে পারে, যন্ত্রণা-চরিত্র-প্রেক্ষ1! এদ্দেব প্রত্যেকটিকে 
আশ্রয় ক'বেও লেখা হতে পারে। তবে, সার্থক নাট্যকার এদেব সবগুলিকে 
মিলিয়ে এবং ষডঙ্গের স্থবিহিত সন্গিবেশেই উত্তম ট্রাজিভির সৃষ্টি করেন। 

নাটগ্ীত--“নাট' কথাটির বাুৎপত্তিগত অর্থ নৃত্য [ নট (নৃত্যকর! )+-অ 
€ ভাবে ঘঞ্)] এবং সম্প্রসারিত অর্থ নৃত্যাভিনয় বা অভিনয় । “নাটগীঙ” 


৭১ নাটগীত 


কথাটির সাধারণ অর্থ নৃত্য-গীত বা নৃত্যাভিনয় যুক্ত গীত। বাংল! সাহিত্যে 
কিন্ত কথাটির একটি বিশেষ পারিভাষিক অর্থ আছে। স্বতন্ত্র ভাষা হিসাবে 
বাংলার জন্মমূহূর্ত থেকে তথা তার বেশ খানিকটা আগে থেকেই, এই 
অঞ্চলের সাধারণ মানুষের আনন্দোৎসবের, শিল্প-সাহি'ত্য সম্ভোগের যে বিশেষ 
পদ্ধতি ছিল তার মধ্যে-_-পৃথিবীর অন্তান্ত দেশ ও সমাজের মতই-_প্রাধান্ত 
ছিল নাচ, গান, অভিনয়ার্দি লোককলার। ইংরেজী প্রভাবিত আধুনিক 
নাটক ও তদন্ধকরণে জাত যাত্রা বা গীতাভিনয়ের তে৷ প্রশ্নই উঠে না, সংস্কৃত 
নাটকও বিদগ্ধ মহলের একান্ত বস্ত হওয়ায় সাধারণ মানুষের শিল্পকলায় কোন 
ছায়াপাত করতে পারেনি । কোন কোন পাশ্চাত্ত্য পণ্ডিত মনে করেন ষে 
বৈদ্দিক যুগের ধর্মোঘসবের অঙ্ষরূপে নৃত্যগীতের ধারাই বিচিত্র পরিবর্তনের মধা 
দিয়ে অন্ঠান্ত প্রদেশের মত বাংল! লোকশিল্পকলায় পরিণতি লাভ বা! প্রভাব 
বিস্তার কান । (9812410016 107277)0--16610]7 7 ঢ০৮০10122018 
3116919108)। কোন কোন প্রাচ্য পণ্ডিতের অনুমান, স্য দেবতার 
পরিণতরূপ নটরাজ শিবের গাঁনই বীজপ্পে ক্রমপরিণতির মধ্য দিয়ে নাটযা- 
কারে বূপায্িত হ”ুসছে (বাংলা নাটকের উত্পত্তি ও ক্রমবিকাশ-_মন্খমোহন 
বস্থ )। উৎস ধারা সম্বন্ধে মতান্তর থাকলেও আদি যুগের লোকশিল্লের দূপ 
সম্বন্ধে মতানৈক্য কম। তখন নৃত্য-গীত-অভিনয় সাধারণত একই সঙ্গে হ'তো! 
এবং এরই নাম ছিল নাটগীত । সেকালে আমর বসত ছু'ধরণের। একছিল 
স্থাবর আসর, দেব মন্দিরেব সামনে- নাটমন্দিবে "্মথবা অন্তত। ও ল দেবমূৃতি 
বা ঘট প্রতীক সামনে স্থাপনা করে। দ্বিতীয় ছিল জঙ্গম আসর-_.শাভাষাত্রা 
করে যাতে চলত নৃত্যগীত। যেমন দৌোলযাত্রা, রাসযাত্র' রখষাত্রা ইত্যা্ি 
ধরণের । স্থাবর আসরে পুতুল নাচ হ'তো', সঙ্গে সঙ্গে চলত গান। পঞ্চালিক! 
কথার মধ্যে এর ইঙ্গিত আছে । পরে পুতুলের স্থানে--নট নৃত্য করত ও গান 
গাইত। এই নৃত্যাভিনয়েরও ছুটি ধারা আছে “পাত্রনৃত্য' ও “প্ররণনৃত্য” । 
পাত্রনৃত্যে নর্তকদেগ বা মানব ভূমিকার উপযোগী মুখোশ পরে মৃকাভিনয় 
করত। দক্ষিণ-পশ্চিম বন্ধে ও উড়িষ্যায় “ছে? বা ছোউ নাচের মধ্যে এই 
ধারার অবশেষ আজও বিদ্যমান । [ডঃ স্ুুবু 'র সেন অন্থমান করেন এই 
“ছোউ শব্দটি পতঞ্লির মহাভাম্ে উল্লিখিত মৃকাভিনয় 'শৌভিক' শব থেকে 
এসেছে ]| পুরানে। বাংল! সাহিত্যে এই বেশ গ্রহণ রীতিকে বলা হয়েছে 
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কাচকাচা (কাচ--কৃত্য-্মবেশবিন্তাসাদি অর্থে)। প্রেরণ নৃত্য বলা হ'তো 
স্বাভাবিক পাত্রপাত্রী €বশে নৃত্যকে | বর্তমান নাটকের সংলাপ তখন হতো 
গানে গানে। গানের সঙ্গে অবশ্য নৃত্য ও অভিনয় থাকত। জয়দেবের 
দীতগোবিন্দ' কাব্য আসলে নাটগীত। সেখানে মোট ২৪টি গানের মধ্যে 
দশটি সথীর আটটি রাধার তিনটি কৃষ্ণের, আর বর্ণনাত্মক তিনটি অধিকারীর ॥ 
ডঃ সুকুমার সেন অনুমান করেন যে বৃহদ্বর্মপুরাণে গঙ্গাধার! হৃষটি সন্ন্ধীয় 
অধ্যায়ে নাটগীত বর্ণনার ইঙ্গিত আছে। জয়দেবের পরে মৈথিলী ভাষায় 
রচিত উমাপতি ওঝার 'পারিজাত হরণ” নাটক নাটগীতির অন্যতর উদ্দাহরণ 1 
গীতগোবিন্দে অধিকারী বাদে পাত্রপাত্রী রাধ! কৃষ্ণ ও সখী-তিনজন। কিন্তু 
পারিজাত হরণে পাত্রপাত্রী পাঁচজন ও গীতসংখ্য। ২১। বিগ্যাপতির 
“গোরক্ষবিজয়' নাটক ও নাটগীত। নাটগীতের তৃতীয় পর্ব বড, চণ্ডীদাসের 
শ্রীকষ্ণকীর্ভন। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের তৃমিক1 তিনটি-_কৃষ্ণ, রাধা ও বড়াই। 
নেপালের রাজসভার আশ্রয়ে পুষ্ট বাংলা বা মৈথিল সাহিত্য এবং অসমীয়া 
সাহিত্যেও নাটগীতের সন্ধান পাওয়া যায়। [বাংল। সাহিত্যের ইতিহাস 
১ম খণ্ড পূর্বার্ধ--ডঃ স্ৃকুমার সেন এবং বিচিত্র সাহিত্য ১ম খণ্ড--ডঃ সুকুমার 
সেন দ্রষ্টব্য ]। নাটগীতের নির্গলিতার্থ নৃতাসম্বলিত গীত সংলাপ বা 
কথোপকথন। নিবদ্ধ কীর্তনের মধ্যে মূল গায়েন দোহার সহযোগে একাই 
অভিনয় করতেন। ক্রমে এই প্রথাই আংশিক বা পূর্ণভাবে চপ কীর্তনে, 
পাচালীতে ও কষ্ণঘাত্রায় পরিণতি লাভ করে। মনে হয় কবিগান তর্জায়, 
চাপান উতোরে এবং সুমুরের উত্তর প্রত্যুত্তরমূলক ৃত্য-গীতাদির মধ্যেও মূলতঃ 
নাটগীতের প্রথাই কোথাও খঙজুভাবে কোথাও তিধকভাবে প্রসারিত। পরে 
যাত্রাগানের উদ্ভবে ও বিকাশে সংলাপ ক্রমশঃ সঙ্গীত ও নৃত্য থেকে আলাদা 
হ'য়ে পড়ে । অবশ্ত ছৈত সঙ্গীত নুতোর উক্তি-প্রত্যুক্তির মধ্যে এই নাটগীতের 
ধারাটি যাত্রাগান পেরিয়ে বিভিন্ন গীতিনাট্যের মধোও নিজের অস্তিত্ব বজায় 
রেখেছে । এমনকি সাগর সঙ্গমে যেমন গঙ্গাধারার বিপুল গর্জন ও গহন 
গতির মধ্যেও গঙ্ষোত্রীর কলধ্বনি ও নৃত্যচ্ছন্দ বিদগ্ধজনের অগোচর থাকে না 
_তেমনি রবীন্দ্রনাথের গীতিনাট্য ও নৃত্যনাট্যের মধে)ও আদি যুগের নাট- 
গীতের পরিণতরূপের স্থর ও ছবি রসিক জনের কান আর চোখ এড়িয়ে যাবে 
না বলেই মনে হয়। মং ৮৮ 


শ৩ নাট্যশাল। 


নাটশালা ( আদিযুগ )_-১। গ্রীক্‌ নাট্যশীলা প্রাচীন গ্রীসের স্থরা 
ও উর্বরতার দেবত। ভায়োনিসাস (71010175905 )-কে কেন্দ্র ক'রে বছরে চারটি 
প্রধান উৎসব অনুষ্ঠিত হ'ত। তারমধ্যে দু'টি উত্সবের সঙ্গে নাট্যাভিনয়ের সুচনা 
ও বিকাশের উৎসব জড়িত। এর একটি হ'ল গ্যামে।লিয়ন (38:76110) মাস 
বা বিবাহমাসে ( বর্তমান জানুয়ারী মাসের শেষার্ধ থেকে ফেব্রুয়ারী মাসের 
প্রথমার্ধ পর্ষস্ত কাল ) অনুষ্ঠিত লেনীয়! ( [97868 ) উৎসব এবং অপরটি হল 
স্ট্যাগ (9088 ) মাস বা হরিণ মামে ( বর্তমান মার্চ মাসের শেষার্ধ থেকে 
এপ্রিলের প্রথমার্ধ, বসম্তকাল ) অনুষ্ঠিত 37286 [010775519 উৎসব । 

একেবারে প্রথমদিকে আগোর] (45015 ) এবং তার পরবর্তীকালে 
আাক্রোপলিস ( 4১০:01115 ) পাহাড়ের দক্ষিণদিকের উতরাইতে অবস্থিত 
ডায়োনিসাস ইলিউথেরাস (10107185505 দা]06185 ) মন্দির প্রাঙ্গণে নিমিত 
অস্থায়ী ন+ট ঘ.+ই নাট্যাভিনপম্বর স্চন]। 

স্থাপত্য ও মঞ্চসজ্জা_কোরাস ( 01,0:05 ) বা মঞ্চপীঠ__ডায়োনিসাস 
মন্দির-প্রাঙ্গনে কোরাস দলের নাচ বা গানের জন্তে নিদি্ বৃত্তাকার স্থানটির 
নাম কোরাস বা "কেষ্ট! । প্রাচীন এরেন। (41৮৮৪) শব্দটি থেকে অর্কেষ্টা 
শবাটিব সষ্টি। প্রথম যুগে মঞ্চ বলতে এই স্থানটুকুকেই বোঝাত। 

প্যারোডস ( 6%:০৭05) বা প্রধান প্রবেশ পথ-_অর্কেন্্রা বা অভিনয় 
প্রাঙ্গণ থেকে উত্তর পশ্চিমে সামান্য খাডাইভাবে অবস্থিত পথ। এই প্রধান 
প্রবেশ পথ দিয়ে কোরাস দল এবং প্রথম অণঙনেতা মঞ্চে প্র শ করতেন 
€ ইসকাইলাসের পর থেকে দ্বিতীয় অভিনেতা বা প্রতিনায়কও এই পথে মঞ্চে 
প্রবেশ করতেন )। 

্রীষটপূর্ব ৫** অবে ডায়োনিসাসের মন্দির প্রাঙ্গনে মঞ্চ বলতে বিরাট অকেন্্রা 
(ব্যাস ৬৫ ফুট ) এবং উল্লিখিত প্যারোডস ব প্রধান প্রবেশ পথটিকেই 
বোঝাত। 

স্বীন (51:28) বা অস্থায়ী গৃহ-_নাট্যাভিনয়ের প্রকৃতি পরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে মঞ্চসজ্জায় যে পরিবতন দেখা দিল, তার অন্যতম উল্লেখযোগ্য উপকরণ 
স্কীন বা মঞ্চের উপর নিমিত অস্থায়ী গৃহ। ঘর্কেষ্ট্রী বা অভিনয় প্রাঙ্গনের 
মাঝখানে অথ্ব! দক্ষিণদিকে নির্মাণ করা ছত। প্রথম দিকে স্বীন ছিল 
নাট্যক্রিয়ার বাড়তি অংশমাত্র। পরবর্তাকালে সঙ্গীতের পরিবর্তে সংলাপ 
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সম্বলিত অভিনয়াংশ বাড়তে থাকায় এই ক্বীন হয়ে দাড়াল মঞ্চসজ্জার 
অপরিহার্য অঙ্গ। স্ুচনায় স্কবীন তৈরী হত তাবুর কাপড বা কাঠ দিয়ে। 
পরবর্তা কালে পাথরের স্থায়ী স্বীন তৈরী হতে থাকে। 

সম্ভবতঃ শ্রীষ্টপূর্ব ৪৯৮ অবে ইস্কাইলাসের ওরেষ্টিয়া ( 0:6508 ) নাটকের 
অভিনয় থেকে স্বীন-সম্ঘলিত মঞ্চ-স্থাপত্যের সুত্রপাত হয়। 

প্যারাসকেনিয়া (29195156568) বা পার্খপট-শ্রীষ্টপৃৰ ৪২০ থেকে ৪০০ 
অবের মধ্যে প্যারাসকেনিয়া বা পার্খপট (উইংস) গ্রীক নাট্যমঞ্চে গ্রবতিত 
হয়। এর কলে অনা বা অভিনয় প্রাঙ্গণের আয়তন কমে যায়। 

একেবারে গোড়ার দিকে সাজঘর মঞ্চ থেকে অনেক দূরে থাকত। কিন্তু 
*প্যারামকেনিয়। ব্যবহারের কাল থেকে সাজঘর মঞ্চের কাছে চলে আসে। 
অর্থাৎ এই উইংস বা পার্খপটের পিছনেই সাজঘর স্থাপিত হল। 

এপিস্কেনিয়ন (65151678107) বা শীর্যাবরণ-__ক্লাসিক যুগেই মঞ্চসজ্জার 
বিবঙ্তনের ফলে মঞ্চের উপরিভাগেও আবরণ ব্যবহৃত হতে স্থুরু হয়। 
নাট্যশালার ছাদে চিলেকোঠার মতো এই এপিস্কেনিয়ন বা চালাঘরের 
গ্রচলন তারই নিদর্শন । 

পেরিয়াকটোই (061191:01)- পেরিয়াকটোই বা ঘূর্ণায়মান 71150 ছারা 
দৃশ্তপট পরিবর্তনের কাজ করা হত। এপ গায়ে ট্রাজিড়ি, কমেডি বা স্যাটির 
(58051) অভিনয়ের উপযোগী বিভিন্ন দৃশ্ঠটাবলী আকা থাকত। মঞ্চের 
ছুপাশে এই রকম এক একটি ক'রে পেরিয়াকটোই থাকত। শুধু ডান দিকে 
ঘোরালে একই শহরের অন্য একটি অঞ্চলকে বোঝাত, এবং দুদিকেই ঘোরালে 
সম্পূর্ণ দৃশ্থাস্তর বুঝতে হত। এর প্রচলন হয়তো ক্লাসিক যুগে কিন্ত হেলেনীক় 
যুগেই এর অস্তিত্ব সম্পর্কে নিশ্চিত হওয়! যায় । 

স্ক্যেনা-ডাকৃটিলিস ( 9০8789-05001115 )-_-এই রীতি অনুসারে পশ্চাদপট 
( ১৪০৫:০০ )-গুলি স্তরে স্তরে সাজানো থাকত । সামনের পট উঠলেই 
পরেরটি দেখা! ষেত। 

একৃসিক্কেমা (56০০5০16709)--শঞ্চরমান মঞ্চ । শকট-অঞ্চের ([২৪৮০11)£ 
50886 ) মতো! এটি প্রধান দরজার কাছ দিয়ে ঘুরে যেত এবং স্ক্যেনা-ডাক্টিলিস 
প্রথায় সঙ্গে সঙ্গে দৃষ্তাস্তর দেখানো হত। ইউন্িপিডিসের অনেক নাটকের 
অভিনয়কালে এর সাহাধ্য নেওয়। হত। 


৭৫ নাট্যশাল' 


২। রোমান নাট্যশাল!_ 

ইতালির দক্ষিণপ্রান্তে সিসিলি দ্বীপেই রোমক নাট্যচর্চার প্রাথমিক 
স্ত্রপাত ঘটে। হেলেনীয় যুগের কয়েকখানি বিখ্যাত গ্রীক নাটক সিসিলিতে 
পাওয়া গেছে। গ্রীকৃ-নাটকের ধারাকে পুরোপুরি অনুসরণ ক'রেই রোমক 
নাট্যচর্চার স্থচন। হয়েছিল। বিশেষ ক'রে ট্রাজিডি রচন। ও অভিনয় পদ্ধতির 
ক্ষেত্রে গ্রীক প্রভাব ছিল সর্বাঙ্গীন। তবে কমেডির ক্ষেত্রে অবশ্য রোমক- 
নাট্যকল। সম্পূর্ণ ভিন্ন ধারায় চ'লতে সরু করে। 

নাট্যরচনা ও অভিনয়-কলায় পুরোপুরি গ্রীক্-ধারার অন্থবতী হ'লেও 
রোমক-নাট্যশালার স্থাপত্যে ধীরে ধীরে বেশ কিছু মৌলিক বৈশিষ্ট্য দেখা 
দেয়। যতদুর জান] গেছে, রোমে প্রথম নাট্যমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হয় গ্রীষ্টপৃৰ ৩৬৪ 
অবে। এরপর খ্বীষ্টপূর্ব ১৮৯ অব আপোলোর €£0০110 ) মন্দিরের 
কাছেই ধথাথ অভিনয়োপ,যাগী নাট্যমঞ্চ প্রতিষঠিত হয়। তবে এ মঞ্চটি 
দীর্ঘস্থায়ী হয়নি। উল্লিখিত ছু'টি মঞ্চ এবং আরও কয়েকটি মঞ্চ কাঠের 
পাটাতন দিয়েই তৈপী হয়েছিল, যার ফলে তাদের স্থায়িত্ব খুব বেশী হতে 
পারেনি। এরপন খ্রীষ্টপুর্ব ১৫৫ অন একটি পাথনের নাট্যমঞ্চ তৈরী হয়েছিল । 
কিন্তু জনসাধ।রণের নৈতিক অবনতির আশঙ্কায় একবছর পরেই (শ্রীষ্টপুর্ব 
১৫৪ ) সিনেট এই মঞ্চটি ভেঙ্কে ফেলার নিদেশ দেন। প্রায় একশে৷ বছর পরে 
( আহ্মমানিক শ্রীষ্টপূর্ব ৫৫-৫৬ অন্ধ) রোমে একটি স্থায়ী পাথরের মঞ্চ প্রতিষ্ঠিত 
হয়। এর প্রতিষ্ঠাতা পম্পি ( 2০017765 )1। পরে খ্রীষ্ট”' ৩২ অবে 
অগাষ্টাস সীজার এবং আরও কিছুকাল পরে টাইবেরিয়াম ক্যালগুল! কর্তৃক 
এই মঞ্চট পুনর্গঠিত হয়ে সম্পূর্ণভাবে রোমক-না৮্যশালার নিজস্ব 
কূপ পায়। 

শ্ীষটপূর্ব ১৩ অন্দে 9০02019%-এর 'মন্যতম এক ঘনিষ্ঠ বন্ধু (7.. 001961105 
[38105 ) আর একটি নাট্যশালা স্থাপন করেন। 

রোমক নাট্যশালার ইতিহানে সবচেয়ে প্রসিদ্ধ মার্ষেলাসের (7%161:০61105) 
নাট্যশালা। অগাষ্টাসের পালিত পুত্র মাসেলানের স্থৃতিরক্ষান জন্তে 
নাট্যশালাটি স্থাপিত হয়। এটির প্রতিষ্ঠাতা 'গাষ্টা এবং পরিকল্পনা! ছিল 
জুলিয়াস সিজারের । এটিরও প্রতিষ্ঠাকাল শ্রীইপূর্ব ১৩ অব (এতিহাসিক 
প্লিনি-র মতে গ্রীষ্টপূর্ব ১১ অব )। 


নাট্যশালা শষ 

স্থাপত্য ও অঞ্চসজ্জ্!-রোমক নাট্যশালাগুলি সাধারণত খুব উচু এবং 
প্রশত্ত হত। স্্চনাকাল থেকে কয়েক শতাবী পর্ধস্ত কাঠের মই প্রচলিত 
ছিল। পরে পাথরের মঞ্চ নিগ্রিত হয়। মঞ্চের সঙ্জাকরণে উচু উচু স্তত্ত এবং 
বিভিন্ন মৃতির ব্যবহার হত। এ ছাডা ্ঞ্চ স্থাপত্যের আরও কয়েকটি বৈশিষ্ট্য 
উল্লেখষোগ্য । 

কয়েকটি নাট্যশালা আচ্ছাদিত ছিল। অনেকগুলির ওপরে কোনে। 
আবরণ থাক৩ঙ না। মাঝে মাঝে দুশ্ঠ-পরিবর্তনের সময় আধুনিক কালের 
মতে পর্দার ব্যবহার কর! হু'ত। তবে এই পর্দা উর্পর থেকে নীচে না নেষে 
নীচে থেকে উপরে উঠে ফেত। 

আযাম্ফি থিয়্েটার-_সীজারের প্রেরণ! ও উৎসাহে তার বন্ধু কিউরিও 
€ 0019) একটি নাট্যশাল! স্থাপন করেন। তার পরিকল্পিত এই মঞ্চ 
প্রকৃতপক্ষে পরম্পর মুখোমুখি দু'টি মঞ্চের সমষ্টি। এর একটি ঘূর্ণায়মান 
( চ২০৮০1%% ) এবং অপরটি স্থির। এই ছুটি মঞ্চের মিলিত বপই সম্ভবত 
আযাচ্ছি থিয়েটারের (£101217171)6206 ) প্রথম স্পষ্ট দপ | 

ফ্রন্স্‌ স্কেন! ( ঢ:0175 9০8188 )--অভিনয়কালে মঞ্চে ব্যবহৃত দৃশ্ঠগৃহ | 
মঞ্চের প্রকৃত অভিনয়-ভূমি থাকত এর সামনে । এতে দরজা! এবং ছাদ থাকত। 
সম্ভবত বেদী এবং সিংহাসনও ব্যবহার করা হত। 

স্কেনা (9526198 )-_মঞ্চে ব্যবহৃত দৃশ্ঠগৃহ। প্ররূতপক্ষে এটি মঞ্চের 
পশ্চাদ্ভূমির কাজ করত। 

হাইপোক্কেনিয়াম (13505021101) )--মঞ্চের সন্মুখস্থ সুসজ্জিত প্রাকার । 
এই প্রাকার থেকে সোপানশ্রেণী নেষে আসত । এই প্রাকারগুলি কখনো 


কখনে! তিন-চার তলা সমান উচু হত। এই প্রাকার এবং ফ্রন্স্‌ স্বেনা 
যুক্ত হয়ে অভিনয়-মঞ্চ এবং প্রেক্ষাগৃহকে এক এঁকাুত্রে গ্রথিত রাখত। 


৩। ভারতীয় নাট্যশালা_ 

ভারতবর্ষে নাট্যাভিনয়় এবং নাটমঞ্চের সঠিক উতপত্তিকাল সম্বন্ধে 
সুনির্দিষ্ট কোনো সিদ্ধান্ত পৌঁছবার আগেই একথা বলে রাখা প্রয়োজন যে 
এ ব্যাপারে ব্যাপক 'এবং বিস্তৃত গবেষণার অবকাশ এখনে! আছে। ভারতীয় 
নাট্যকল! সম্পর্কে প্রামাণ্য এবং নির্ভরযোগ্য সুত্র ভরতমুনির নাটাশাস্্র। কিন্ধ, 
ভরতের জীবৎকাল সম্পর্কে এখনে পর্তিত মহলে নানা মতভেদ রয়েছে । তবে 


++ নাটাশাল! 


তিনি যে খ্রীগরীয় দ্বিতীয়-তৃতীয় শতাব্ধীর সমসাময়িক ব্যক্তি ছিলেন, এই রকম 
একট! মত মোটামুটিতাবে পণ্ডতিতমহলে গৃহীত হয়েছে। ভরতমুনির নাট্যশান্থ 
ছাড়া পূর্ববর্তী আর কয়েকখানি গ্রন্থে নাট্যকল! সম্পর্কে সংক্ষিপ্ত কয়েকটি উল্লেখ 
পাওয়া যায়। আহ্ুমানিক শ্রীষটপূর্ব পঞ্চম-চতুর্থ অবে পাণিনি রচিত অষ্টাধ্যায়ী 
নামক বিখ্যাত ব্যাকরণ গ্রন্থে নৃত্য-সীত সম্পকফিত বিভিন্ন তথ্যের সঙ্গে 
মঞ্চাভিনয়েরও উল্লেখ আছে । উক্ত গ্রন্থে মঞ্চাভিনয় "নাট্য নামে অভিহিত 
(৪. ৩।১২৪)। নাট্যকলা-বিষয়ক শাস্ত্র নটন্ত্র এবং নটস্ত্রকার শিলালির উল্লেখ 
(পারাশার্ধ শিলালিভ্যাং ভিক্ষনটন্থত্রয়ো১--৪.৩। ১০) থেকে স্পষ্টই বোঝা। যায় 
অষ্টাধ্যায়ী রচনাকালের অনেক আগে থেকেই নাট্য-বিজ্ঞানের চর্চা ভারতবর্ষে 
ছিল। উক্ত গ্রন্থে অকে্রা জাতীয় এক তানবাদনেরও উল্লেখ আছে । বিভিন্ন 
জাতীয় বাছ্যন্ত্রের সমষ্টি বোঝাতে তুর্য বা তুধাঙ্গ (২1৪।২) শবেব প্রয়োগ পাওয়া 
ষায়। এরপর ্রীষ্টপুর্ব চতুথ অথব! তৃতীয় অন্দে রচিত কৌটিলোর অর্থশাস্ত্রেও 
গীত, বাছ্য, নৃত/ এবং নাট্যের উল্লেখ আছে (২।২৭)। অর্থশাস্ত্রের রচনাকাল নিয়ে 
এতিহাসিক মহলে রীতিমতো! মতবিরোধ আছে। এমনকি, এর রচনাকাল 
খ্রীষ্টীয় তৃতীয় শতাব্দী-__এমন মতবারদ্দেরও অস্তিত্ব রয়েছে ( বর্তমান আলোচনা- 
ক্ষেত্রে প্রচলিত কলক্রম অন্গসারেই ভরত-নাট্যশাক্ত্র বা ততৎসমসাময়িক অন্যান্ 
গ্রস্থের আগেই অর্থশাস্ত্রের উল্লেখ করা হল।) ছিতীয় গ্রীষ্টপূর্বাৰে রচিত 
পতঞ্জলির মহাভাষ্তে কংসবধ” ও “বলিবন্ধ” নামে ছু'খানি নাটকের অভিনয়ের 
কথা উল্লিখিত হয়েছে। সেই প্রসঙ্গে 'শৌভিক" ( মুকাভিনেতা৷ ), “শৌভনিক' 
€ নাট্য-প্রয়োগকর্তা ) 'গ্রন্থিক' (শুত্রধার ব৷ ব্যাখ্যাকার ), ' .ন্বকর এবং 
পার্খচরিত্রাভিনেতা 'ব্যমিশ্রক'দের কথাও বল! হয়েছে। মহাভান্কের ব্যাখ্যা 
অনুযায়ী নাটকের প্রয়েগকর্তা “শৌভনিক” নামে পরিচিত ছিলেন এবং 
“শৌভিক” স্বয়ং মৃকাভিনেতা। কিন্তু হীনযানী বৌদ্ধ্রদায়ের অন্যতম 
বিখ্যাত গ্রন্থ 'মহাবস্ত'তে বাজীকর অর্থে শৌভিক শবের প্রয়োগ দেখ! 
বায়। 'মহাবস্ত'ব রচনাকাল সম্ভবত খ্রিষ্টপূর্ব তৃতীয়াব্ের প্রথমার্ধ। 
কৌঁটিল্যের অর্থশান্ত্েত ওই একই অর্থে অর্থাৎ এন্দ্রজালিক-কে বোঝাতে 
*শৌভিক” শব্ধ ব্যবহার কর] হয়েছে । সন্তবত মহাভান্তের রচনাকানে শব্দটি 
নাট্যাভিনয়ের প্রসঙ্গেই পরিচিত ছিল। জাতকের গল্লেও “নাট্য” অর্থাৎ 
মঞ্চাভিনয়ের উল্লেখ আছে। “বাতিক* রচয়িতা কাত্যায়ন সম্ভবত গ্রীষ্টপূর্ 
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ভূতীয় শতান্ধীতে তার বিখ্যাত ব্যাকরণ “বাতিক' রচনা করেন। 
পাটোর উল্লেখ তিনিও করেছেন। প্ররৃতপক্ষে ভারতীয় নাটাকলা সম্পর্কে 
বিশদ আলোচনা সবচেয়ে প্রথমে পাওয়া যাচ্ছে ভরতমুনির নাট্যশান্ে। 
এই গ্রন্থের সম্ভাব্য রচনাকাল শ্্রী্রীয় তৃতীয় শতাববী। এর পর নাট্য-বিজ্ঞান 
বিষয়ক উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ “্শরূপ" এবং "নাটকরত্বকোষ' (বা নাটক-লক্ষণ 
রতুকোষ+ )। এ্রীগীয় দশম শতাব্দীর শেষের দিকে বিখ্যাত “কারিকা” রচয়িতা 
খনঞ্য় 'দশরূপ' রচনা! করেন। ধনঞ্য়ের প্রায় সমসাময়িক লেখক সাগর নন্দী 
রচনা করেশ “নাটকরত্বকোষ। কেউ কেউ মনে করেন ধনঞ্য়ের কিছু 
আগেই সাগর নন্দী তার গ্রন্থ রচনা! করেছিলেন। পরবর্তীকালে আর ধারা 
নাট্যকলা সম্পর্কে সম্পূর্ণাঙ্গ আলোচনা করেছেন, তাদের মধ্যে শারদাতনয়ের নাম 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তার নাট্যশাস্্র স্পকিত গ্রন্থ 'ভাবপ্রকাশনম্‌"-এর 
রচনাকাল আহ্মমানিক দ্বাদশ শতাব্দীর শেষভাগ থেকে ত্রয়োদশ শতাব্দীর 
নধ্যভাগ-_এই কালসীমার মধো কোনো এক সময়। ভরত-বপ্নিত নাট্যকল! 
সম্পকিত বিভিন্ন বিষয়ের কোনো কোনোটি সম্পর্কে শারদাতনয় ভিন্নতর 
অভিমত ও সিদ্ধান্ত দিয়েছেন ( বৃত্ত শ্রেণীর রঙ্গালয় বষ্টব্য )। 


স্থাপত্য ও মঞ্চসজ্জ!--ভরতমুনির নাটাশাস্ত্রের দ্বিতীয় অধ্যায়ে নাট্যগৃহ 
ৰা রঙ্গাল:য়ের স্থাপত্য এবং অলংকরণ সম্পর্কে বিশদ বিবরণ আছে। সেই 
বিবরণ অঙ্সারে রঙ্গালয়ের গঠন প্রধানত তিনরকম-_বিকুষ্ট, ভ্রাত্র ও চত্রম্র। 
এই ভিন শ্রেণীর রঙ্গালগ্ন আবার ক্ষেত্রফল অনুসারে তিন মাপের হতে 
পারত। যথা জোষ্ট ( বড় ), মধ্য (মাঝারি ) এবং আবর (ছোট )। এদের 
দৈর্ঘ্য যথাক্রমে £- 


ক। জ্যেষ্ঠ __২৭ দণ্ড বা ১০৮ হাত (১৬২ ফুট) 

খ। মধ্য-_১৬ দণ্ড বা ৬৪ হাত (৯৬ ফুট) 

গ। আবর--৮ দণ্ড বা ৩২ হাত (৪৮ ফুট ) 

সাধারণত জোট রঙ্গালয় ছিল দেবতাদের জন্যে, মধ্য রঙ্গালয় রাজা! এবং 
তার সমগোত্রীয়দেরঞ্জন্ে এবং আবর রঙ্গালয় সাধারণ মানুষের জন্তে। 

মাপের বিচিন্নতা, স্থাপতারীতি এবং অলংকরণ বৈচিত্র্যের দিক থেকে 
ভারতীয় রঙ্গালয়ের বিষয় বিশেষভাবে আলেচনার যোগ্য । 


নি নাট্যশালা 

ভরতমুনি বর্ণিত রঙ্গালয়ের মূল শ্রেণীগুলি সম্বন্ধে সংক্ষিপ্ত বিবরণ 
দেওয়া গেল। 

বিকৃষ্ট শ্রেণী । ৬৪ হাত ৮৩২ হাত মাপ বিশিষ্ট আয়তাকার রক্ষালয় । এই 
আয়ত ক্ষেত্রটিকে ৩২ বর্গহাতের (৩২৮৩২) মাণে সমান ছুইভাগ ক'রে 
নিয়ে তার একটি ভাগে তৈবী করা হত অভিনয়-মঞ্চ এবং সাজঘর। অন্ত 
ভাগটিতে থাকত “রঙ্গমণ্ডল” বা অডিটোরিয়াম । 

আরা শ্রেণী। নাট্যগৃহ এবং মঞ্চ ত্রিকোণাকার। ভরতমুনি এই শ্রেণীর 
রঙ্ালয় সম্পর্কে বিশেষ আলোচন1] করেন নি। দশ রূপকের অন্তর্গত “ভাঁণ- 
রূপকের” জন্তেই এই শ্রেণীর বঙ্গালয় ব্যবহৃত হত। এই রঙ্গাঁলয়ে কেবলমান্ত 
মার্গরীতির প্রযোজনাই হস্ত; তার মধ্যে প্রধান নৃত্যানুষ্ঠান । সম্ভবত, রাজা, 
পুরোহিত, খত্বিক এবং রাজপুরনাবীরাই এই জাতীয় রঙ্গালয়ের দর্শক হিসাবে 
উপস্থিত থাকাতন। সেদিক থেকে বল! যায়, পারিবারিক ব1 সীমাবদ্ধ গোষ্ঠীর 
জন্যেই ত্র্যন্্র শ্রেণীর রঙ্গালয় নিমিত হত। 

চত্ুরত্ত্ শ্রেণী। বর্গারুতি রঙ্গালয়। এই শ্রেণীর নাট্যগৃহের জ্যেষ্ঠ বা রড 
আকারের যথার্থ ম'শ সম্বন্ধে কোনে। উল্লেখ পাওয়া যায় নি। আলংকারিক 
অভিনবগুপ্ত তার টাকায় ৬৪ বর্গহাত বিশিষ্ট চতুরত্র রঙ্গালয়ের কথা বলেছেন। 
এ ছাভা "সংগীত মকরন্দ গ্রন্থে ৯৬ হাত১:৯৬ হাত মাপ বিশিষ্ট চত্ুরশ্র 
রঙ্গালয়ের উল্লেখ আছে। ভরতমুনির নির্দেশ অনুযায়ী ৩১ হাত ৮৩২ হাত 
তুমির উপরে চতুরশ্র রঙ্কালয় স্থাপিত হওয়া বিধেয়। মনে হয় লিখিত মাপ 
অনুযাষী সংগীত মকরন্দে বর্ণিত বঙ্গালয় জোঠ, অভিনৰ গুপ্তের "দত্ত মাপ 
মধ্য এবং ভরতমূনির প্রত মাপ আব বা কনিষ্ঠ শ্রেণীর রঙ্গালয়। 

বৃত্তপ্রেণী। গোলারুতি রক্ষালয়। ভরতমুনির নাট্যশান্ত্রে এ শ্রেণীর কোনো! 
উল্লেখ নেই। শ্রীষ্টীয় ছাদশ-ত্রযোদশ শতাবীতে রচিত শারদাতনয়ের 
ভাবপ্রকাশনম্ গ্রন্থে এই জাতীয় রঙ্গশালার প্রথম উল্লেখ পায়া যায়। 
শারদাতনয়ের মতে নাট্যগৃহ তিনজাতীয়-_ত্রযত্র, চতুরম্র ও বৃত্ত । বিুষ্ট শ্রেণী 
সন্বদ্ধে তিনি কোনো উল্লেখই করেননি । শারদাতনয়ের সমসাময়িককালে 
ভারতবর্ষে অনেক বড় বড মন্দির ছিল যার সংলগ্র শট্যশাল] ব৷ নাটমগ্ডপগুলির 
অধিকাংশই বুত্তাকার। বিশেষত দশম শতাবীতে নিমিত খাজুরাহোন্র 
লক্্ণমন্দিরের ভিত্তি এবং নাটমণ্ুপের গোলাকৃতি এ প্রসঙ্গে বিশেষভাৰে 


নটাশাল। ৮৩ 


লক্ষা করবার বিষয়। এই জাতীয় রঙ্গালয়ে প্রধানত নৃত্যাছষ্ঠানের 
প্রযোজনা হত। 

রঙ্গণীর্য। ভরতের নাট্যশাস্ত্রে সমস্ত রঙ্গালয়টিকে কল্পনা করা হয়েছে 
শায়িত রঙ্গদেবতার দেহরূপে। মঞ্চের যথার্থ অভিনয়-ক্ষেত্র বা রঙ্ষপীঠের সংলগ্ন 
পিছনদিকের অংশটুকু রঙ্গশির বা রঙ্গশীর্ষ। অর্থাৎ শায়িত রঙ্গদেবতার মন্তকের 
অবস্থান। বিকৃষ্ট মঞ্চে (আয়তাকার মঞ্চ) রঙ্গশীর্ধের উচ্চতা রঙ্গপীঠ থেকে 
একটু বেশী। চতুরম্র মঞ্চের উভয়ক্ষেত্রই এক উচ্চতাবিশিষ্ট। সম্ভবত, 
নাট্যারস্তে পূর্বরঙ্গের জন্তে এই অংশটুকু নির্দিষ্ট ছিল। রঙ্গপীঠ বা অভিনয়ক্ষেত্রে 
আসার আগে নাটকের কুশীলবেরা প্রথম এখানে এসে দ্াভাতেন। তাছাডা 
এখানে বাগ্ছয্ত্রীদের জন্যেও ( বর্তমান কালে নৃত্যনাটা বা! গীতিনাট্য অনুষ্ঠানের 
মতো) স্থান সঙ্কুলান করা হত। সম্ভবত, পববর্তাকালে রঙ্গশীর্ষ ও রক্পীঠের 
মধ্যে পর্দা ব্যবহারের রীতি প্রচণিত হয়। 

রঙ্গপীঠ । মঞ্চে রঙ্গশীর্ষের সন্মুখভাগ ( দর্শকগণের মুখোমুখি অংশ ) 
ভারতীয় নাট্যশান্ত্র অনুযায়ী রঙ্গপীঠ বা যথার্থ অভিনয়-ক্ষেত্র। হিন্দু নাট্যকলার 
রীতি অনুসারে রঙ্গালয় নির্মাণের জন্তে নির্বাচিত নির্দিষ্ট মাপ বিশিষ্ট ভূমিকে 
ঠিক মাঝামাঝি সমানভাবে ভাগ ক'রে একদিকে রাখা হত বঙ্গমণ্ডল বা 
প্রেক্ষাগার ( দর্শকদের স্থান ) এবং অন্য দ্দিকটিতে গডে উঠত মঞ্চ ও নেপথ্য 
বা সাজঘর ৷ তাছাড়া মঞ্চের পিছন দিকে রঙ্গশীর্ষ রূপে কিছুটা অংশ পৃথক 
ক'রে রাখার জন্যে স্বভাবতই রঙ্গ পীঠ বা ষথার্থ অভিনয় ক্ষেত্রের মাপ ছোট হয়ে 
যেত। উদাহরণস্বরূপ বলা যেতে পারে, একটি মধামাপের বিকুষ্ট শ্রেণীর 
রঙ্গশালাকে ( অভিনবগুপ্তের টাকা অন্তযায়ী ৬৪ হাত দীর্ঘ এবং ৩২ হাত প্রস্থ 
আয়তক্ষেত্র ) সমান দুইভাগে ভাগ করলে ৩২ বর্গহাতের ষে ছুটি সমান অংশ 
পাওয়া যাবে, তারই একটি ভাগ মঞ্চ ও নেপথ্যের জন্তে নির্দিষ্ট। এই অংশকে 
আবার প্রস্থের সমান্তরালভাবে ছু'ভাগ করলে ৩২১১৬ হাত ক্ষেত্রফলবিশিষ্ট 

দুটি অংশ । এর পিছনদিককার অংশটি নেপথ্য গৃহ। সামনের অংশটিকে 

ওই একই ভাবে সমান ছু'ভাগে ভাগ করলে ৩২ ৯৮ হাত ক্ষেত্রফলবিশিষ্ট ছু'টি. 
অংশ। এর স্মুবভাগ রঙ্গপীঠ এবং পশ্চাদ্ভাগ রঙ্গশীর্য । অর্থাৎ যথার্থ অভিনয় 
ক্ষেত্রের প্রস্থ খুবই কম ( আট হাত ব! বারো ফুট )। তাছাড়া মত্তবারণীর 
জন্যে ছু'পাশের জায়গা! আরও কমে যাওয়ার জন্তে দৈর্ঘ্য ও কমে যেত। 


৯৮১ নাট্যশালা 


“যত্তবারণী। রঙ্গপীঠের সামনের দিকে দুইপ্রান্তে সাধারণত ৮৯৮ হাত 
বাপের উপর নিথ্রিত স্তম্ভ বা খিলেন মত্তবারণী নামে পরিচিত। ছু'পাশে 
মত্ববারণীর মোট ক্ষেত্রফল রঙ্গপীঠেব ক্ষেত্রফলের মান । মত্তবারণীর ব্যবহার 
সম্পর্কে নাট্যশাস্্রবিদ্গণের মধ্যে বু জটিল বিতকের শুএপাত ঘটেছে । কারও 
কারও মতে অভিনয়কালে “কক্ষপরিবর্তনকে বোঝাবার স্থবিধার জন্য 
মত্তববারণীব ব্যবহাব ছিল। মোটামুটিভাবে বলা ষাঁয় বর্তমানকালে মঞ্চে 
উইংস (ছ্85) বলতে যা বোঝায, মত্তবারণীর অবস্থান সেইরকমই ছিল। 
মঞ্চের উভযদিকে চারটি কবে মোট আটটি স্তম্তই মত্তবারণী | 

ষডদারুক। পরঙ্গপীঠ এবং রঙ্গশীষেব সামগ্রিক অণ্শটুকুকে নেপথ্যগুহ 
বা সাজঘবেব সঙ্গে পথক করবার জন্তে প্রাচীব নিত হত। সেই প্রাচীপেব 
দেওযালে (মৃঞ্চেব পশ্চাদ্তমি অর্থাৎ দক-আসন থেকে দৃশ্যমান দিকটি ) 
৬খানি ক'*ধ৩ব সাহাযো বচন! করা হ'ত বভদারুক। মূলতঃ 
ধডদাকুকেব কাজ হল উপরেব ছাদকে ধবে বাখা। এই কাষ্ঠখগুগুলিব 
অবস্থান সম্পর্কে পণ্ডিতমহলে মতভেদ আছে । সেষাই হোক, এই ষডদারুকই 
ষে হিন্দুনাটাশালাব এঞ্চে ব্যবহৃত একমাত্র পটভমি ছিল, তাতে সন্দেহ নেই। 

যবনিকা। দামোদব গুপ্ত রত্বাবলীর অভিনয বর্ণনা প্রসঙ্গে “কুত্তনীমতম্‌, 
গ্রন্থে ঘবনিকা” শব্ধেব উল্লেখ কবেছেন । অভিনবভা বতীতে-ও ষবনিকাব উল্লেখ 
আছে। এছাডা কযেকখানি সংস্কত নাটকেও ঘবনিকা শব্দের উল্লেখ আছে 
অনেকেবই মতে শব্টি ষবন (গ্রীক) শব্ধ থেকে এসেন্ছ। কিন্তু ড. * শীলকুমার 
দে এবং ডঃ ডি, আর, মানকড মনে কবেন শব্টি আসলে ষমনিক (ড৪.09111) 
এবং শব্টিব মূল হুল সংস্কত “যম' ( মাববণ ব' পদ1)। ভরতেরনাট্যশান্তর 
রচনাকালে যবনিকা বা যমনিকার প্রচলন ছিল না, একথা বল] বোধহয় 
অনসঙ্গত হবে না। কাবণ অধিকাংশ সস্কত নাটকের বিভিন্ন গর্ভান্ক ব। 
দৃশ্তের শেষে কুশী-লবেবা নাটকের স্বাভাবিক সংলাপ বা ঘটন"সংস্থানের 
সাহায্েই মঞ্চ থেকে নক্ধান্ত হতে পারতেন , স্রীন ব| পদাব প্রয়োজন সে-সব 
নাটকের অভিনয়ে অপরিহার্ধ ছিল না) 

দ্বিতূমি মঞ্চ । ভরতের নাট্যশাস্ত্র অনুযায়ী ন। "গৃহ দ্বিভূমি সম্পর ইওয! 
বাঞ্ছনীয় । এই "ছ্বিভূমি' শব্খের নানারকম ব্যাখ্য। রয়েছে। কারও মতে 
ছিতল প্রেক্ষাগৃহ , অনেকের মতে প্ররেক্ষাগ্রহেব ভূমি থেকে বঞ্চের নিজস্ব 


নাটাশালা ৮২ 


উচ্চতা-_-এই-ই হ্িতৃমির অথ। অভিনবগ্তরধ তার টীকায় বলেছেন 
সোপানাকতি গঠন । বর্তমানকালে পরিচিত ঘ্িস্তর বা! ত্রিম্তর জাতীয় গঠনের 
কোনে! ইংগিত “দ্বিভূমি' শবটিতে আছে কিন! বলা কঠিন। 

রজমগ্ডল। প্রেক্ষাগার ব৷ দশকদের জন্যে নিদিষ্ট অংশের নাম রজমণ্ডল। 
রঙ্জালয়ের জগ্ঠে নির্বাচিত ভূমির অর্ধাংশ নিয়ে রঙ্গমণ্ডল নিমিত হ'ত। 
ভরতের বর্ণন। অস্থসারে রঙ্গমণগ্ডলের গঠন সোপানাকতি অর্থাৎ বর্তমান কালের 
গ্যালারি ন্জাতীয়। আসন নির্মাণে ইট বা কাঠ ব্যবহার করা হত। আসন 
থেকে রঙ্গপীঠকে স্পষ্টভাবে যাতে দেখতে পাওয়া যায়, তার জন্তে যথাযথ 
উচ্চত1 বজায় রাখার নির্দেশও ভরত দিয়েছেন । 

স্তস্ভ। রঙ্গশালার স্থাপত্য এবং অলংকরণের অন্যতম অপরিহার্য অঙ্গ । 
রজশালার নির্যাণকার্ধ আরম্ভ হবার সময় প্রথমেই প্রাচীর নির্মাণের নির্দেশ 
আছে। প্রাচীর নির্মাণের পর রঙ্গশালার চারকোণে চারটি স্তস্ত নির্মাণ করা 
আবশ্তিক কাজ ছিল। চতুবর্ণের নাম অনুসারে স্তস্ত চারটির পরিচয় যথাক্রমে 
ব্রাহ্ম, ক্ষত্রিয়, বৈশ্য ও শুদ্র। স্তন্ত স্থাপনেরও বিশেষ রীতি ও অন্ান ছিল। 

্রাহ্মণন্তস্ত। তিনদিন উপবামের পর ব্রান্মমূহূর্তে বোহিণী অথবা 
শ্রবণ! নক্ষত্রে শিল্পগুরু নাট্যশালার অগ্নিকোণে এই স্তত্ত স্থাপন করতেন। 
এইটি প্রথম স্থাপিত স্তস্ত এবং শাদা রং এর বৈশিষ্ট্য । অনুষ্ঠানের সমস্ত 
উপচার শাদা রঙের (-শ্বেতসরিষা, ঘি, দুধ ইত্যাদি )। 

ক্ষত্রিয় স্তম্ভ। নাটাগৃহের নৈখত কোণে স্থাপিত ছিতীয় স্তম্ত। এর 
রং লাল। এই স্তস্ত-প্রতিষ্ঠা অনুষ্ঠানে ব্যবহৃত উপচার সব লাল রঙের 
€ রক্তবস্ত্র, রক্তচন্দন, কুক্কুম ইত্যাদি )। 

বৈশ্যন্তভ । নাট্যগৃছের বায়কোণে স্থাপিত তৃতীয় স্তস্ত। অনুষ্ঠানে 
বাবহৃত উপচার সব হুলুদদ রঙের (হলুদ কাপড়, গ্রলেপন, মাল্য ইত্যাদি )। 

শূতরস্তস্ত। ঈশান কোণে স্থাপিত চতুর্থ স্তস্ত। অনুষ্ঠানে ব্যবহৃত উপচার 
নীল রঙের। 


১ 
না্টযশালা £( মধ্যযুগ )-- 
৪৭৬ গ্রীষ্টানঙ্জে রোষ সাম্রাজ্যের পতনের পর ১৪৫৩ গ্রাষ্টাবে এরষ্টানদের 
কনস্ট্যাটিনেপ লয় পর্ধস্ত প্রায় এক হাজার বছর কাল য়োরোগীয় 


৮৩ নাটাশাল। 


নাট্যচর্চার ইতিহাসে অন্ধকার যুগ । রোম-সভ্যতার পতনের আগে রোমান 
নাট্যশালায় রীতিমতো হীনত1 এবং অঙ্লীলতা৷ দেখ! দিয়েছিল। মধ্যযুগে চার্চের 
পৃষ্ঠপোষণায় ধর্মীয় ও নীতিবাদী নাটকের অভিনয় দিয়ে নাটঢাভিনয়ের পুনর্জন্ম 
হল। ক্যাথলিক চার্চে 'লাষ্ট সাপার, (1.950 90]9: ) অনুষ্ঠান উপলক্ষ্যে 
মাস (11258) নামক ধর্মাহুষ্ঠানে মধ্যযুগীয় ধর্মমুূলক নাটকের স্থচন1। বাইবেলের 
বিভিন্ন অলৌকিক কাহিনী অবলম্বনে রচিত এই জাতীয় নাটকের নাম মিনি 
প্লে (75566:5 0195 )। 

মধ্যযুগের প্রথম দিকে নাট্যাভিনয় ধর্মীয় অনুষ্ঠানের অঙ্ক ছিল বলে 
মঞ্চস্থাপত্যের চেয়েও ধর্মীয় বিষয়বস্তর উপরই বেশী গুরুত্ব দেওয়৷ হত। তাই 
মঞ্চ-ব্যবস্থাও ছিল সরল। কিন্তু পরবর্তা যুগে ঝভ, তুফান, বিদ্যুৎচমক, 
ভূমিকম্প, অলৌকিক আবিভাব ও অন্তর্ধান প্রভৃতি দৃশ্যাবলী নাটকের 
অপরিহা এস হয়ে ওঠায় মক-স্তাপত্য এবং গ্রয়োগ কৌশল আর আগের মতো 
রইল না। 

এ সময় নাট্যাভিনয়ের ধার। বিভিন্ন জায়গায় বিভিন্ন রকম ছিল । রোমের 
কলোসিয়াম-এ এহ ধমীয নাটক বা 9901:85 7২50:5961508 পরিবেষণ কর 
হত, স্পেনে পরিবেষণ কর] হত কোরালেস-এ (00118165), ইংল্যাণ্ডে দক্ষিণ- 
পশ্চিম অঞ্চলে অবস্থিত কণওয়াল-এব (00:81) বৃত্তাকার খোলা-মঞ্চে 
এবং ফ্রান্স বা নেদারল্যাণ্ডে কখনে। বা নিদিষ্ট মঞ্চে কখনো! ব। দৃশ্টাবলী সম্বলিত 
শকট-মঞ্চে €( ৬/৪£০1১-5588০ )। 

ফরাসী নাট্যশাল।। ফরাসী দেশে প্রথম ধমীয় নাটকখানি অভিনীত 
হয়েছিপ গীর্জা সংলগ্ন স্কোয়ার বা চতুক্কোণ-চত্বরে । পরব্তীষুগে গাজার ভিতরে 
বা বাইরে একটি নির্দিষ্ট সবলরেখায় কতকগুলি অট্টালিক তৈরী করা হত। 
কুশীলবের। অভিনয়ের সময় প্রয়োজনানসারে একটি থেকে আর একটিতে 
অগ্রসর হয়ে যেতেন। মঞ্চের একপাশে ক্রুশবিদ্ধ যীশুপ্রীষ্টের মৃতি থাকত; 
তার দক্ষিণ দিকে স্বর্গ । স্বর্গের বিপরীত কোণে থাকত নরক । স্বর্গ ও নরকের 
মধ্যবর্তা স্থানে থাকত লিঙ্কে (1.17750 ) নামক রহস্তাচ্ছন্ন স্থান (শ্রীষ্টীষ বিশ্বাস 
অন্রসারে যে সমস্ত ব্যক্তি জীবিতকালে গ্রীষ্টধর্ম গ্রহণর স্থষোগ পায়নি অথৰা থে 
সমস্ত সাধু ব্যক্তি খ্রীষ্টের আবির্ভাবের আগেই পৃথিবীতে এসেছিলেন এবং ষে 
সমস্ত শিশু খ্রীইধর্মে দীক্ষার আগেই শেষ নিঃশ্বাস ত্যাগ করেছে, তাদের জন্কে 


নাট্ঃশালা ৮৪, 
নিট রহ্স্তময় লোক )। এ ছাডা নাটকের প্রয়োজনে দ্বর্গহার, জেরুজালেম, 
বেখেলহেম প্রতৃতি বিভিন্ন ঘটনাস্থলও মঞ্চে দেখানে হত। কিন্তু এ সব সত্বেও 
বর্শকদের কাছে সবচেয়ে বেশী আকর্ষণীয় ছিল নরকের মুখ-গহবররূপে নিষিত 
অংশটি । বিশাল সেই মুখগহবরের মধ্যে যখন ছুষ্কতকানীদের নিক্ষেপ কবা হুত 
তখন তার ভেতর থেকে ধোয়া ও আগুনের শিখ! বেরোত। এর জন্তে সে 
যুগের মঞ্চাধ্যক্ষকে সম্ভবপর যাস্ত্রিক-কৌশল আৰিফার কবতে হয়েছিল। 
ইংল্যাণ্ডের নাট্যশালা। ইংল্যাণ্ডে কিন্ত অন্যান্য য়োরোপীয় দেশেব মতো 
নাটকের জন্যে নির্দিষ্ট মঞ্চ তৈরী করা হত না। অন্তান্ত দেশে বাজাবের উন্মুক্ত 
»চত্বরটিকে (আমাদেব দেশের যাত্রা-আসরেব মতে। ) যেভাবে মঞ্চে অঙ্গ 
হিসাবে ব্যবহাব করা হত, তাব প্রচলন কিছু কিছু থাকলেও “মিষ্টি” ব৷ 
'মিরাকল্‌? জাতীয নাটকেব জন্যেও শকট মঞ্চ ব্যবহারের রীতিই ই'্ল্যাণ্ডে 
ছিল বেশী। নান! দৃশ্ত সম্বলিত এই শকটগুলিব ঢটি তল! থাকত । উপবতল। 
থেকে ঝুলিষে দেওযা দৃশ্যপট বা পর্দাগুলো নীচেব তলাকে ঢেকে দিত। এই 
নীচেব তলাটি ছিল সাজঘর। অভিনয হতে দোতল।র উপরকার ছাঁদে। এই 
মঞ্চের নীচে ঠিক টানা-গাডীব মতো ছু'টি কি আটটি চাক থাকত। তার ফলে 
মঞ্চটিকে যে কোন জাযগধযি টেনে নিষে যাওষ খুব সহজ হত। 
ভ্রযোদশ এবং চতুর্দশ শতাব্দীতে নাট্যাভিনয় ধীবে ধীরে ষখন গীজার বন্ধন 
এবং স্নাধ্যবাধকত] থেকে মুক্ত হল, তারপব থেকে ইংল্যাণ্ডেও নাট্যাভিনষের 
সংখ্যা ও বৈচিত্যা বেডে যায়। পঞ্চদশ শতাব্দী থেকে যোবোপেব অন্তান্ 
দেশের মতো ইংল্যাণ্ডেও পেশাদার অভিনেতার নিয়মিত অভিনয় স্থুরু করেন । 
এলিজা বেঘীয়-মঞ্চ। মূলতঃ শেকসপীঅরের নাটকগুলির জন্তেই এলিজাবেখীয় 
যুগ ইংল্যাণ্ডেব নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে চিবন্মবণীয হযে আছে। অমর কৰি 
এবং নাট্যকার সেকৃসপীঅরের নাটকগুলি যখন দাধারণ রঙ্গমঞ্জে অভিনীত 
হত তখনকাব মঞ্চস্থাপত্য কী রকম ছিল এ সম্বন্ধে কৌতুহল খুবই স্বাভাবিক । 
১৫০৬ খ্রীষ্টাব্দে জনৈক ডাচ শিল্পী কর্তৃক অক্কিত সমকালীন «সোয়ান 
খিয়েটার'-এর যে শ্টত্র পাওয়া গেছে, তারই ওপর ভিত্তি করে এলিজাবেঘীয় 
যুগের রঙ্গমঞ্চ সম্পর্কে একটি সাধারণ ধারণা কর! যায়। বর্তমানকালের মতো 
অপসারণযোগ্য দৃশ্তপটের ব্যবহার তখনো অজ্ঞাত ছিল তাই নাট্যকারও 
নাটকের দৃশ্ঠ সংস্থানৈ নিট দৃশ্তপট সম্পর্কে কোনে! নির্দেশ দিতেন না। মঞ্চটি, 
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ছিল জনতিপ্রশস্ত একফালি পাটাতনের মতো। মঞ্চের তিনটি ভাগ,--সন্ুখ, 
মধ্য ও পশ্চাৎ। সম্গুখভাগ (দর্শক আঙদনের নিকটতম অংশ ) সাধারণত মাঠ, 
প্রাঙ্গগ বা রাজপথরূপে বাবহ্ৃত হত , মধ্যভাগে সম্ভবত হই প্রান্তে ছুটি স্তস্ত 
এবং অপ্লনংখ্যক লাধাবণ আসবাবপত্র বেখে দেওয়া হত। প্রাসাদের নিভৃত 
কক্ষ, মন্ত্রণাপয় বা ওই জাতীয কোনো আভ্যন্তবীণ কক্ষ হিসাবে এই অংশের 
ব্যবহার ছিল। তৃতীষ বা সবচেষে (পিছনের অংশে একটু উ'চুতে থাকত 
গ্যালারি। ছৃগপ্রাকাব, অলিন্দ বা ওই জাতী কোন! উচু জায়গার প্রতীক 
হিসাবে সম্ভবত এই অংশেব ব্যবহাব হত। আধুনিককালেব মতে। ড্রপ সিন 
জাতীষ আববণেব প্রযোগ এলিজাবেখীয মঞ্চে ছিল না। তার ফলে 
নাট্যকাবকেও নাটক বচনাব সম্রষ প্রত্যেকটি দৃশ্ঠকেই নাটাক্রিযা বা আকশন- 
এর ব্যাপাবে ম্বয*সম্পূণ কববাঁৰ কথা খেষাল বাখতে হত। প্রকৃতপক্ষে একদল 
কৃশীলব প্রস্থ'ন ক্ববাব সঙ্গে সঙ্গে পববতা দশ্যেব কুশীলবেরা! মঞ্চে এসে পডতে 
পাবত। €শবও সেই সঙ্গে শিজ ণিজ করনা সাহায্যে দশ্ট থেকে দৃশ্াস্তরে 
চলে যেতে প।ণ৩। আমাদেব দেশে যাত্রাভিনযেব বীতির সঙ্গে এই রীতির যথেষ্ট 
সাদশা আছে । শব প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, বিশেষ গরযোজনবোধে ব্যবহারের 
জন্য মধেণ মধ্যভাগে সামনে একটি পদ।ব (708৮275০ ) ব্যবস্থা থাকত । 
প্রধাজনের সময এই পদাটি ফেণে দিলে দশকেব চোখেব সামনে থেকে মঞ্চের 
মধা ও পশ্চাদ্ভাগ ( প্রাসাদ কক্ষ, মন্ত্রণাগার ব] প্রাকাব অলিন্দ ইত্যাদি অংশ) 
সম্পণ আভাশ হযে যেত। কিন্থ সম্মথঙাগে কোন? পদ] বা ড্রপ ** না থাকা 
মে অংশ সব সমযই দশকেব চোখেব সামনে উন্মুক্ত থাকত। _অ কু সে. 

নাট।শাল।, বীয়- মধ্যযুগে বা"লাদেশে নাটগ্ীতেব অন্ভিনয় হযেছে। 
স্ব" চৈতন্যদ্দেৰ অভিনযে অংশ গ্রহণ করেছেন । কিন্ত সে যুগেব কোনো নাটক 
আমখ] পাইনি , এব আধুনিক অর্থে “নাট্যমঞ্'ও সে সমযে ব্যবস্ৃত হোতো 
শা। অষ্টাদশ শতাব্ধীব শেবভাগে, ১৭৯৫ শ্রীষ্টাব্বে রুশ দেশী হেবাসিম 
লেবেডেফ বাংশ। ণাট্যম* প্রতিষ্ঠা কবেন। তাবপব দীর্ঘকাল আর কোনো 
শটামঞ্চের খবর পাওষা যায না। ১৯৩১ খ্রীষ্টাব্দে প্রসন্নকুমার ঠাকুর প্রথম 
বাঙালী পরিচালিত নাট্যমঞ্চ প্রতিষ্ঠা কবলে পরে নবীনচন্দ্র বন্থ নিজ 
গৃহে মঞ্চ নির্মাণ কবেন ও বিদ্যান্থ্রের কাছিনীর নাট্যরূপ প্রদান করেন । 
বিভিন্ন স্কুল কলেজেব ছাত্রেরাও্ড এই সমধ শেকসপীঅরের নাটক কখনো 
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ইংরেজীতে, কখনো বাংলায় ভাষাস্তরিত করে অভিনয় কর! সুরু করেন। 
কালীপ্রসন্গ সিংছের বিদ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চ, পাইকপাড়ার সিংহদের বেলগাছিয়া 
নাট্যশালা এবং জোড়াসণাকো। নাটামঞ্চ এই প্রসঙক্ষে বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
১৮৭২ ্রীষ্টাকে জোডানাকেো। অঞ্চলে ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হয়। এই 
প্রথম পাবলিক থিয়েটার । নট ও নাট্যকার গিরিশচন্দ্র ঘোষ এই পর্বের নাট্য- 
মঞ্চের উন্নয়ন-কর্ষের সঙ্গে বিশেষভাবে যুক্ত ছিলেন। পরবর্তীকালে স্টার 
থিয়েটার, বেঙ্গল থিয়েটার প্রভৃতি নাট্যমঞ্চ বাংলাদেশে নাট্যান্দোলনকে এগিয়ে 
নিয়ে যায় । (ত্র. বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস : ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩৪৭) 

বাংলাদেশে পাবলিক থিয়েটারের গঠনে পশ্চিমী পাবলিক থিয়েটারের 
প্রভাব আছে। প্রধানতঃ অপেরাধর্মী নাটক অভিনয়ের অন্থকুলে বাংলাদেশে 
নাটাম্চ নির্ধাণ করা হয়। অষ্টাদশ ও উনবিংশ শতাবীতে ইংল্যাণ্ডে 
নাট্যষঞ্চে চিত্রিত দৃশ্ঠপট ব্যবহারের রীতি ছিল, আমাদের দেশে কিছুর্দিন 
আগে পর্যস্ত এই রীতি অন্ুহুত হয়ে এসেছে । ঘূর্ণায়মান মঞ্চ য়োরোপীয় 
মঞ্চের প্রতাক্ষ প্রভাবজাত। তবে য়োরোপীয় নাটামঞ্চের ভ্রুত পরিবর্তন, নান! 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা আমাদের দেশে বিশেষ প্রভাব বিস্তার করতে পারেনি। 
আমাদের দেশে আজকেও মঞ্চসঙ্জাকে চিত্রচমৎ্কারী করার প্রবণতা আছে, 
যান্ত্রিক কল! কৌশলের উপর নিতরত] অত্যন্ত বেডে গেছে । য়োরোপে সাহিতা- 
শিল্প ক্রমেই ব্যঞ্জনাধর্মী হয়ে উঠছে, বাস্তবতা-বিরুদ্ধ তাব-আন্দোলন ক্রমে 
ছড়িয়ে পডছে। ফলে মঞ্চকেও নৃতন রূপ দেওয়ার চেষ্টা দেখা যায়। 
নাট্যাভিনয় যে একটি ভ্রাস্তিমাত্র, একেই যেন প্রকাশ করা হচ্ছে। অন্যদিকে 
আমাদের দেশে নাট্যাভিনয়কে জীবনের স্বাভাবিকতা৷ দেওয়ার চেষ্টা করা 
হচ্ছে; অথচ তা সহজ নয়। এ অবস্থায় কৃত্রিম যাক্ত্রিকতাব দ্বাবা এই 
স্বাভাবিকতা আনার একট1 অস্বাভাবিক চেষ্টা কর! হচ্ছে। 

রবীন্দ্রনাথ অবশ্ত নাটামঞ্চ সম্বন্ধে সম্পূর্ণ পৃথক ধারণা পোষণ করতেন, 
এবং যদিও আজ পর্যস্ত তার পরিকল্পনা মতে। নাট্যাভিনয়ের চেষ্টা সুপ্রতিষ্ঠিত 
হয়নি, তবু অতি আধুনিককালে কোনে! কোনে। ছুঃসাহসী অভিনেতা -দল 
সেই পথকেই গ্রহণ করার চেষ্টা করছেন। রবীন্দ্রনাথ অত্যন্ত স্পষ্টভাষায় 
নাট্যমঞচ সম্বন্ধে তার ধারপা,প্রকাশ করেছেন-_ “আধুনিক য়োরোপীয় নাট্যমঞ্চের 
প্রসাধনে দৃশ্পট একটা উপন্রব রূপে প্রবেশ করেছে । "ওটা ছেলেমান্তষি । 
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লোকের চোখ ভোলাবার চেষ্ট!। সাহিত্য ও নাট্যকলার মাঝখানে ওট! 
গায়ের জোরে প্রক্ষিণড। কালিদাস মেঘদূত লিখে গেছেন, এঁ কাব্যটি 
ছন্দোময় বাক্যের চিত্রশাল!। রেখাচিত্রকর তুলি হাতে এর পাশে পাশে তার 
রেখাঙ্ক ব্যাখ্যা যদি চালনা করেন তাহলে কবির প্রাতিও যেমন অবিচার, 
পাঠকের প্রতিও তেমনি অশ্রদ্ধ। প্রকাশ করা হয়। নিজের কবিত্বই কবির 
পক্ষে যথেষ্ট, বাইরের সাহায্য তার পক্ষে সাহাধ্যই নয়, সে ব্যাঘাত, এবং অনেক 
স্থলে স্পর্ধা ৷ শকুস্তলায় তপোবনের একটি ভাব কাব্যকলার আভামেই আছে । 
সে'ই পর্যাপ্ত । আক! ছবির দ্বারা অত্যন্ত বেশি নির্দিষ্ট না হওয়াতেই দর্শকের 
মনে অবাধে সে আপন কাজ করতে পাবে । নাটাকাব্য দর্শকের কল্পনার উপর 
দাবি রাখে, চিত্র সেই দাবিকে খাটে। করে, তাতে ক্ষতি হয় দর্শকেরই। 
অভিনয় ব্যাপারট। বেগবান, প্রাণবান গতিশীল। দৃশ্ঠট1! তার বিপরীত £ 
অনধিকার প্রন্লশ করে সচলতার মধ্যে থাকে সে মুক, মুঢ, স্থাণু ঃ দর্শকের 
চিত্তদৃষ্টিকে নিশ্চল বেড। দিয়ে সে একাস্ত সংকীর্ণ করে রাখে । মন ষে 
জায়গায় আপন আসন নেবে সেখানে একটা পটকে বসিয়ে মনকে বিদায় 
দেওয়ার নিয়ম যাষিক যুগে প্রচলিত হয়েছে, পূর্বে ছিল না। আমাদের দেশে 
চিরপ্রচলিত যাত্রার পালাগানে লোকের ভিডে স্থান সংকীর্ণ হয় বটে, কিন্ত 
পটের ওুঁদ্ধত্যে মন সংকীর্ণ হয় না। এই কাবণেই ষে নাট্যাভিনয়ে আমার 
কোনে। হাত থাকে সেখানে ক্ষণে ক্ষণে দৃশ্ঠপট ওঠানো-নামানোর ছেলে- 
মান্মষিতে আমি প্রশ্রয় দ্রিইনে। কারণ, বাস্তন সত্যকেও এ+ কপ করে, 
ভাবনত্যকেও বাধা দেয় ।" -_অ. রা. 


নাট্য-ক্লেব দ্রঃ ড্রামাটিক আয়রনি। 

নান্দী-_সংস্কতে নাটকাদিব প্রারস্তে কর্তব্য মঙ্গলাচরণকে “নান্দী' বল! 
হয়। “আনীর্ববচনসংযুক্তা স্ততিযন্মাৎ,প্রযুজাতে, দেব-ছ্বিজ নৃপা্দীনাং তন্মান্ান্দীতি 
মংজ্বিতা। আদি যুগের বাংল! নাটকে 'নান্দী'ব বাবার দেখা যায়। 
(ভঃ সংস্কৃত নাটক )। 


নামকরণ--নাটক, গল্প, উপন্তাস, প্রবন্ধ, সবিতা প্রভৃতি সমস্ত সাহিত্য 
স্প্টিই বিশেষ বিশেষ নাম ছার] চিহ্ছিত। কবিতার ক্ষেত্রে অবস্ক কোথাও 
কোথাও এর ব্যতিক্রম দেখা যায়। কিন্ত সকল কাব্য গ্রস্থই নামের পরিচয় 


মাহিহরণ উপ 
বহন করে। স্থৃতরাং গ্রন্থের নামকরণ গ্রন্থকারের অন্ততম দায়িত্ব। আগে 
কুচনা পরে নামকরণ, না! আগে নামকরণ পরে রচনা--এ অম্পর্কে যতৈক্য ন! 
থাকতে ারে ; কিন্তু পাঠকের কাছে কোন সাহিত্যকর্ম উপস্থাপিত করতে 
গেলেই, তার গাঁয়ে নামের লেবেল এঁটে দিতে হবে। এ নন্বদ্ধে সবাই 
একমত । 

নাটকের নামকরণ এখানে আমাদের আলোচা বিধয়। নামকরণের গৌথ 
উদ্দেত্ট কান সাহিত্যকর্মকে অন্ান্ত সাহিভ্যকম থেকে স্বতন্ত্রভাবে চিন্তিত 
করা। কিন্তু মুখ্য উদ্দেশ্ট নিগুচ ও অর্থবাহী। ব্যক্তি বিশেষের নামকরণের 
ক্ষেত্রে ব্যক্তির বাহ বা অন্তপিহিত গুণধর্মের বিচার নিম্প্রয়োজন | কৃফব্থ 
লোকের নাম গৌরাঙ্গ হতে কোন বাধ! নেই $ ছুঃশীল বালক স্থশীল নামের 
অধিকারী হতে পারে । কোন নাটকের নাম ওরকম নিবর্থক ও যথেচ্ছ হতে 
পারে না। ষে কোন আদর্শের অনুসরণ করেই নাটকের নামকরণ হোক 
না] কেন, তা নাটকের সঙ্গে গভীরভাবে সম্পর্কা্বিত হওয়] প্রয়োজন । 

নাটকের নামকরণের স্থনির্দিষ্ট কোন আদর্শ নেই। নামকরণ অনেকাংশে 
নিতরশীল নাটকের বিষয়বস্ত, চরিত্র ও ভাববস্তর উপরে * বাকিট। গ্রস্থকারের 
বিশেষ ভাবাদশ ও রুচি প্রবণতার 'পবে। স্থৃতবাং নামকরণের বস্তুনিষ্ঠ ও 
ভাবনিষ্ট ছুটি দিক আছে। নাটক যেহেতু বস্তুনিষ্ঠ শিল্পকর্ম সেহেতু নাটকের 
নামকরণের ক্ষেত্রে প্রত্যক্ষতা, সংক্ষিপ্ততা ও স্পষ্টতার দাবী সঙ্গত বলে মনে 
হয়| কারে কারে মতে নাটকেব নাম- কিংবা যে কোন সাহিত্যকর্মের নাষ 
_বাঞনাধর্মী হওয়া বাঞ্ছনীয় । এ মত সর্বজনগ্রাহ নয়। শাটকের নামকরণ 
স্পষ্ট, প্রত্যক্ষ ও সংক্ষিপ্ত হলে পাঠক বা দর্শকের পক্ষে নাট্যোল্লিখিত বিষয় 
সন্বদ্ধে ধারণ! যত সহজে হয়, ব্যগুনাধর্মী হলে তত সহজে তা হয় ন।। নাটকের 
প্রকৃতির উপরেও কখনও কখনও নামকরণ নির্ভর করে। এঁতিহানিক, 
সামাজিক, পৌরাণিক নাটকে নামকরণ ব্ঞ্চনাধর্মী না হওয়াই স্বাভাবিক , 
কিন্ত সাংকেতিক নাটকের নামকরণ সংকেতধর্মী ও ব্ঞ্নাবাহী । 

নামকরণের নির্দিষ্ট কোন নীতি না থাকলেও, বিচারের স্থবিধার জন্তে 
অবশ্যই আমাদের একটা নীতি মেনে চলতে হয়; অন্যথায় বিভ্রান্তির স্থাট্টি হতে 
পারে। লক্ষ করলে দ্রেখা যায়, নাটকের নামকরণের ভিত্তি গ্রধানত তিনটি 
"কেন্দ্রীয় চন্গিজ ব| নায়ক চরিত্র, প্রধান ঘটনা বা পরিণামী ঘটনা, ও ভাব ব 


উর নায়ক বিচার 


ব্যঞজনা। বেশি সংখ্যক নাটকই কেন্ত্রীয় চরিত্র বা নায়কের নামে চিহ্নিত । 
কেন্ত্রীয় চরিত্রের ভিভিতে নামকরণের পিছনে নাট্যকারের এ চরিজ্রটির 
প্রাধান্ঠ প্রতিষ্ঠার চেষ্টা পরিলক্ষিত হয়। ঘুরিয়ে বল! ধায়, ষে নাটকে কেন্রীয় 
চরিত্রের প্রাধান্ত সর্বাধিক সে নাটক নামিত হয় এ চরিন্-নামে। কুষ্কুমারী, 
সিরাজদ্গৌলা, চন্দ্রগুধ, জন, মালিনী প্রভৃতি এর উদাহরণ স্থল। যে নার্টকেব 
নামকরণ করা হয় প্রধান ঘটনা ব1 পরিণামী ঘটনার ভিত্তিতে সে নাটকে 
ঘটনার প্রতিই পাট্যকারের মনোষোগ সবচেয়ে বেশি আপতিত । যথা মেবার 
পতন, বলিদান, বিসর্জন প্রভৃতি নাটক । পক্তকগবী, ডাকঘর, অচলায়তন প্রভৃতি 
নাটকের নাম ভাবভিত্তিক । এই শ্রেণীর নাটকে চবিত্র বা ঘটন! ভাবেব লহক 
বা গ্যোতনাকারী, ভাবের প্রাধান্তই বেশি। 

রবীন্দ্রনাথেব অধিকাংশ নাটকের নামকরণই ব্যঞ্জনাধী। ক্ষীরোদ প্রসাদ 
বিছ্াবিনোতে নবনারায়ণ নাটকেএ নামকরণে ভাববস্ত ( ভক্তিভাব ) তথা 
নাটকীয় দ্বন্বরেখার অনুসরণ লক্ষ্য কবা যাষ। নাটকেব নামকখণে নাট্যকারের 
বাক্তিগত রুচি-প্রবণ৩1 ও ভাবাদশ ষে ক্রিষাশীল তার প্ররুষ্ট উদাহরণ নর- 
নারায়ণ ও রক্তকখবী নাটক ছুটি। নরণারায়ণ নাটকের নাম প্রথখে ছিল 
কর্ণ। রক্তুকববী নাটকেব নাম সধগ্রথমে ছিল ষক্ষপুরী, তাবপরে, নন্দিনী, 
সবশেধে রক্তকরবী। নরনারাঘণ চবিত্রমুখ্য নাটক, সুতরাং কণ নামই 
সার্কতর মনে হয। যদি তক্তিভাবেব কথাই মনে রাখি এবং কৃষ্ণেব এশ্বরিক 
মহিমার স্বীকৃতি নাটকটির প্রধান বিষয় খধলে মনে করি ত * নরনারায়ণ 
নামকরণ অসার্থ+ বলা! যায় না। ববীন্দ্রনাথের রক্তকরবী নাটবে নশামকরণে 
সাংকেতিকতার চডাস্ত পবিচয় পাওযা যায়! আসল কথা নাটকে চরিজ্ঞ 
চিত্রণ, ঘটনাবিন্যাস, নাটকীয় ছন্থ, সংলাপ প্রতি যেমন যথা হওষা উচিত, 
তেমনি নাটকে নামকরণও যথোপযুক্ত হওয়। প্রয়োজন । _অ. ন. 

নায়ক বিচার-_নাটকে লাধাবণতঃ কেন্দ্রীয় চরিত্র ও পায়ক চরিত্র 
অভিন্ন। সকণপ ঘটনাবতে ন কেন্দ্রে অবস্থিত, নাট্যকার ও দর্শকের সহানুভূতি 
প্রেরিত, কাহিনী ও বিভিন্ন চরিত্রের নিয়ন্ত্‌ শক্তি বা পরিচালককে নায়ক বলা 
হয়। সংস্কৃত অলঙ্কার শান্ে নায়কের অভিধা অ"”ও স্পষ্ট ; আলঘ্নং নায়কাদি 
স্তযালঘ্যরসোদগমাৎ-""তত্র নায়কঃ।, (বিশ্বনাথ )। নায়ক হলেন অক্গীরমের 
ক্সীলঘন বিতাব) মহজ ভাষায় কাহিনীর মূল ভাব বা ফলশ্রুতির কারণ এবং 


নৃত্যুদাটা ৯০ 
অবলম্বন । যাকে লক্ষ্য করে নাট্যকার সকল কাধ নির্দেশ করেছেন, অর্থাৎ 
ধিনি অধিকাংশ ঘটনার ফলভোগী, তিনি নায়ক । কাহিনীর কেন্দ্রে অবস্থান, 
পরিচালন। বা নিয়ন্ত্রণ ক্ষমতা এবং নাট্যকারের ও দর্শকের সহানুভূতি যেখানে 
বিশেষ একটি চরিত্রকে অবলম্বন করে প্রকাশিত, সেখানে কাহিনীর নায়ককে 
চিহ্নিত করা কঠিন নয়। কিন্তু সেখানেই নাক বিচাব সমন্তায় পরিণত হয়, 
যেখানে কেন্দ্রীয় চরিত্র এবং নায়ক চবিত্র ভিন্ন। যেমন 'জুলিআস সীজার+ 
নাটকে সীজার কেন্দ্রীয় চরিজ্র, কিন্ত নায়কের গৌরব সেখানে ক্রটাসের। 
শেক্সপীঅব্ব “মার্চেন্ট অফ ভেনিস”, ববীন্দ্রনাথেব “মালিনী” ও “বিসর্জন" গ্রতৃতি 
নাটকে এইবপ নায়ক নির্ণঘ এক সমস্যা হৃপ্টি কবে। আবার কোনে! কোনো 
ঘকাহিনীতে যৌথ নায়কত্ব স্বীকৃত হয, যদিও সমালোচকের] বেশীরভাগ সময়েই 
তাকে নায়ক-শন্ত উপন্যাস বা নাটক নামে অভিহিত কবেন। আবার জভ 
প্রক্ভিও অনেক সময জীবন্ত সত্তা রূপে সমগ্র কাহিনী পরিব্যাপ্ত করে থাকে । 
কাহিনীর নায়ক রূপে তার দাবীও অশ্বীকাব কব৷ যায না, যেমন হেমিংওযের 
“দি ওল্ড ম্যান এও দি সী'-তে সমুদ্র বা বিভৃতিতধণেব “আরণ্যক” উপন্যাসে 
অরণ্য-প্রকতি। ছ্িজেন্দ্রলালের “মেবার পতন নাটকেব “মেবাব পাহাড, 
মেবারের প্রতীক রূপে নাষকত্ব দাবী কবতে পাবে । 

প্রত প্রস্তাবে, কোনে! কাহিনীব নায়ক নির্ধ কবতে হলে প্রথমে 
কাহিনীর মূল ভাববস্ত, অঙ্গীবস এবং ফলশ্রুতি সম্বন্ধে স্পষ্ট ধারণার প্রয়োজন, 
--কারণ তাকে অনুমবণ কবে নায়ক চরিত্রেব উত্ভতাস। যে চরিত্রকে কেন্দ্র 
করে কাহিনীর সকল ঘটনা ও চরিত্র আবতিত হচ্ছে তাকে বলবো কেন্দ্রীয় 
চরিত্র । আগ যে চবিত্র কাহিনীর সকণ ঘটন। ও চবিত্রকে নিয়ন্ত্রিত ও 
পরিচালিত করে একটি স্থির-লক্ষ্য রূপ ফলশ্রুতিব দ্রিকে নিয়ে চলেছে তাকে 
বলবে নায়ক চরিত্র। ফলতঃ কাহিনীতে ছুটি শক্তিব সমান প্রাধান্য আছে 
কিনা লক্ষ্য করতে হবে। এবং অতঃপর নায়ক, চরিত্রের হ্বাভাবিক বিকাশ, 
অখণ্ড ব্যক্তিত্ব জীবন-সংরাগ প্রভৃতি গুণগুলির প্রকাশ কতদুর সার্থক হযেছে 
তা বিচার করে দেখা প্রয়োজন । --অ. বা. 

নির্বণ সন্ধি-»ছ্বঃ নাটকের গঠন ( সংস্কৃত অলংকার শান্তর )। 

নৃত্যলাটট--ঘে দব নাটককে আমর! নৃত্যনাট্য বলিতেছি সেগুলি 
রবীন্দ্রনাথের শেষ জীবনে লিখিত। আবার খতুনাট্যগুলিও শেষ জীবনের 


৯১ নৃতানাট্্য 
রচনা । স্থুল বিচারে ছুই শ্রেণীর নাটককে একজাতীয় মনে হইতে পারে, কিন্তু 
বুক্মদুতিতে ইহাদের মধ্যে শ্রেণীভেদ ধর] পড়ে । এই ছুই শ্রেণীর নাটকই সঙ্গীত 
ও নৃত্যপ্রধান হইলেও, বৃত্যনাট্যে নৃত্যই ভাবের একমাত্র বাহন, অর্থাৎ ফে 
কথাটি কবি যেভাবে প্রকাশ করিয়াছেন নৃত্যের সাহাষা ছাড1 তাহা! কখনোই 
সেঠাবে প্রকাশিত হইতে পারিত না। 

দ্বিতীয়ত, খতুনাট্যের নৃত্যকে সন্বহুলের আনন্দ বলা যাইতে পারে। এই 
নৃত্য বলের আনন্দকে প্রকাশ করিতেছে । রাজপুরীতে উৎসব, সেই সাধারণ 
উত্সবের আনন্দকে পুরবাপীর। নাচের মধ্য দিয়] প্রকাশ করিতেছে । রাজসভায় 
উত্সব আরম্ভ হইয়াছে, সেই উৎমবেব সমষ্টির উল্লাসকে নর্তকীর দল রূপ 
দিতেছে। 

কিন্তু নৃত্যনাট্যগুলির নৃত্যের সঙ্গে বলের মনোভাবেগ কোনো যোগ নাই » 
তাহ। এককের স্থখদুঃখকে, এককের আশা-আনন্দকে প্রকাশ করিয়া চলিতেছে। 

খতুনাট্যে ও নৃত্যনাট্যে চারিটি বস্তর সম্মেলন ঘটিয়ছে--কাব্য, সঙ্গীত, 
নৃত্য ও চরিত্র। ইহাকে কবির নাটকীয় টেকনিকের চতুরঙ্গ বীতি বলা 
যাইতে পারে। এই চারিটির মধ্যে কাব্যের স্বাদ যে কোনে পাঠক গ্রন্থ 
পড়িলেই পাইতে প,পেন। স্থরের স্বাদ পাওয়া ও দুবহ্ নয়, স্বরলিপি আছে, 
বিশেষজ্ঞ ব্যক্তি আছেন , কিন্তু অপণ ছুটির স্বাদ পাওয়া একপ্রকার অসম্ভব । 
ধাহাদের এই সব অভিনয় দেখিবাব সৌভাগা হইয়াছে, তাভার! সেই নৃত্যের 
ছন্দঃসৌন্দয জানেন , রঙ্গমঞ্চ-সঙ্জায়, আলোক ও বেশতৃষায়, অভিনেজীদের 
অঙ্ষাভরণে যে বৈচিত্র্য ফুটিয়া উঠ্ঠিত তাহা দশকের স্থতিতে খাঁ লও লুপ্ত 
এশ্বষের মধো পরিগণিত হইয়াছে । সে সব হয়তো আর পুনরুদ্ধার কর! যাইবে 
ন|, কবির ব্যক্তিত্বের সঙ্গেই হয়তে। তাহার] প্রস্থান করিয়াছে । কিন্ত 
'তত্সত্বেও মনে রাখিতে হইবে তাহার শেখ জীবনের এই শ্রেণীর নাটকের 
প্রকৃত মহিম। নির্ভর করিতেছে কাব্য স্কুর, নৃত্য ও চিত্রের চতুরঙ্গ রীতির 
সম্মিলিত সমাবেশের উপরে । কেবল গ্রন্থের দ্বারা বিচার করিলে ইহার 
কাব্যাংশই প্রকটিত হইবে অথচ প্রচ্ছন্ন অন্ত তিনটি অঙ্গ অন্ততঃ কল্পনাতেও 
না দেখিতে পারিলে ইহ।দের প্রতি অবিচার করিবার আশঙ্কাই সমধিক : 

জীবন পরিণামের সঙ্গে সঙ এমন কতকগুলি ভাব রবীন্দ্রনাথকে প্রকাশ 
করিতে হইতেছিল সঙ্গীত ছাড়া যাহ! প্রকাশ যোগ্য নয় । সেইজন্য শেষজীবনে 


মৃষানাটা ৬ 
বঙ্গীত তাহার ভাবের প্রধান বাহন। নাটকের মধ্য দিয়াও কবি ক্রমে 
কতকগুলি হৃম্সশরীরী, ছায়ারূপী বক্তব্য প্রকাশের চেষ্টা করিতেছিলেন। ভাব 
তই সুম্ম হইতে লাগিল তাছার স্থষ্ঠ প্রকাশের জন্ত ততই স্থরের লারথ্য 
অধিকতর আবশ্তক হইতে লাগিল। ভাব স্ক্মতর হইয়া পড়িল, স্থুরও যেন 
আর তাহাকে সমাক্‌ প্রকাশ করিতে অসমর্থ । তখন সুরের সঙ্গে নৃত্যের 
ঘোগের প্রয়োজন হুইল। যে-ভাবের সংজ্ঞ। নাই, ষে আকুলতার ভাষ৷ নাই. 
ছন্দ যাহ,র আভাস মাত্র দিতে পারে, স্থর যাহার ইঙ্গিত ছাড়া আর কিছু জানে 
না, শিক্ষিত অঙ্গের ছন্দোময় ব্যঞ্জনা সেই অনঙ্গ আকৃতিকে আভাসিত করিয়া 
তুলিতে প্রাণপণ করে-ইহাই নৃত্য। ভাবের পরিবর্তন ও পরিণামের লক্ষে 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথকে নূতন নূতন বাহুনের সন্ধান করিতে হইয়াছে । এইরূপ 
সন্ধানের ফলে তিনি ক্রমে কথা হইতে স্থরে, স্থুর হইতে নূতোো, এবং শেষে নৃত্য 
হইতে চিত্রের চতুরঙ্গ রীতিতে আসিয়া পৌছিয়াছেন। 

প্রকৃতপক্ষে শাপমোচন, নৃত্যনাট্য চিত্রাঙ্গদা, নৃত্যনাট্য চগ্ডালিক ও শ্যামা 
যথাথ নৃত্যনাট্য । নটীর পূজা নতানাটা পর্যায়েব নয়, কিন্ছ নটাব পূজাতেই 
ধেন নৃত্যনাট্যের সুচন]। 

জীবন পরিণামের সঙ্গে সঙ্গে ববীন্দ্রনাথের শিল্পগীত ও গৃতারসের দিকে 
অধিকতর আগ্রহের সঙ্গে মোড ঘুরিতেছিল একথা পুর্বেই বলিয়াছি। কিন্তু 
কেবলমাত্র এই ভিতগ্র তাগিদেই নৃত্যনাটোর স্থষ্টি সম্ভব হইয়াছে এমন মনে 
করিবার কারণ নাই। ভিতরের তাগিদ যতই প্রবল হোক ভারতীয় সাহিত্যে 
নৃত্যনাটোর কোন সজীব আদর্শ পাই, ষে নৃত্য আছে তাহা রবীন্দ্রনাথের 
রুচিকর নয়, আর কতকতো৷ তাহার নিজেরই স্য্ট। কিন্ত ইহাতে! কেবল 
বৃত্যমাত্র নয়, ইহ] নৃত্যনাট্য , অর্থাৎ একটি জটিল কাহিনীর আছ্যন্ত দেহের 
বাঞনা ছার! প্রকাশ । চোখের সম্মুখে এই সজীব আদর্শের অভাবই তাহার 
প্রাতিভাকে ষেন নিরস্ত করিয়া! রাখিয়াছিল। এমন সময়ে ১৯২৭-এ তিনি 
জাভা ও বালি দ্বীপ ভ্রমণে যান। সেখানে নৃত্যনাটা এখনো সজীব । সেই 
সজীব আদর্শই তাহার প্রতিভার শেষ বাধাকে দূর করিয়৷ ছিল। নৃত্য 
-নাট্যের একট! জীদর্শ লইয়া তিনি ফিরিয়া আসিলেন, এবং স্বকীয় প্রতিভার 


দ্বারা পরিবর্তন, পরিবর্জন ও পরিবর্ধন করিয়া! নৃত্যনাট্যের সি করিলেন । 
প্র" না, বি 


১১ পৌরাণিক নাটফ- 


পতাকা-_হ্বঃ নাটকের গঠন (সংস্কৃত অলংকারশাত্ব )। 

পৌরাণিক নাটক--(১) পৌরাণিক নাটকে, নাটকের বিষয়বন্ত ও চরিত্র 
পুরাণ এবং রামায়ণ-মহাভারত থেকে গৃহীত হয়ে থাকে, "ই জন্যই এই জাতীয় 
নাটককে পৌরাণিক নাটক বলা হয়। (২) পৌরাণিক নাটকে দেবতা এবং 
দেব-অন্ুগৃহীত মানব চরিত্রের প্রাধান্ত দৃষ্ট হয়। (৩) দেবমহিম! প্রদর্শন, 
ধর্মভাবের উদ্বোধন ও ভক্তিরম পরিবেষণের আকাজ্ষাই পৌরাণিক নাটক 
রচনার প্রেরণা । (৪) দেবচরিত্র গৃহীত হওয়ায় নাটকীয় ঘটনার মধ্যে 
অলৌকিক শক্তির আবিতাব ঘটে ; ফলে ঘটনার কার্যকারণ সম্বন্ধ বাধাগ্রাণ্ড 
হুয়। এর ফলে নাটকের মানবরস (117091) 61000276) পুর্টিতে বাধাত 
উপস্থিত হয়, এবং নাটকেব জনচিত্ত আকর্ষণ করে রাখবার শক্তি হাসপ্রাপ্ত হয়। 
(₹) পৌরাণিক নাটকে তক্তিরন পরিবেষণের ব্যাপারে যাত্রার মত গীতের 
সাহাষ্য গ্রহণ ব*। হয়, এই জন্ম এই জাতীয় নাটকে গীতের অ।ধিক্য লক্ষিত 
হয্ব। অধিকাংশ স্থলে এই গীত।ধিক্য নাটকীয় ক্রিয়ার অগ্রগতিতে বাধার 
সি করে। (৬) নাটকীষ কাহিনী দ্বন্ব সংঘাতে পুষ্ট হয়ে পরিণতির পথে 
অগ্রসর হয়ে থাকে । পৌরাণিক নাটকে এই ছন্দ সঘাতের স্ান অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে অতি গৌণ; ছন্দ সংঘাত থাকলেও তা অপেক্ষাক্ত স্থলবপ গ্রহণ করে 
বা অস্ফুট আকারে বর্তমান থাকে । পৌরাণিক নাটকে যাত্রার মত ভাড ব1 
সঙ-যের ভূমিকার সাহায্যে নিকুষ্টশ্তবেব হাগ্তরস পরিবেষিত হয়ে থাকে । 
(৮) পৌরাণিক নাটক রচনায় সাধারণত পগ্ছন্দ ব্যবহৃত হয়! পীরাণিক 
বিষয়ের গাস্তীর্ধ বা সমুন্নতি উচ্চন্তরের চরিত্রসমূহের চিন্তা ও ভাঞ্ের সমুন্নত 
এবং সেই সমস্ত চরিত্রের আবেগ প্রবণতার প্রর্কাতি, পদ্ছন্দে স্থ্ঠভাবে 
প্রকাশিত হুতে পারে। সেইজন্ত পৌরাণিক নাটকে সাধারণতঃ পদ্ছন্দ 
ব্যবহৃত হয়ে থাকে । _ডূ, না. দা. 

পৌরাণিক নাটক শ্বর্গ ও মর্ত্যের সেতু রচনা করে। নাটকেন বিধয়বস্ত 
আহত হয় অষ্টাদশ পুগাণ বা রামাক্ণ-মহাভারত থেকে । কাহিনী বস্ত থাকে 
হাতের মুঠোয়; কিন্তু নাট্যরস প্রায়ই থাকে অনায়ত্ত। পৌরাণিক নাটক 
কথাটির মধ্যেই শ্ব-বিরোধের ইঙ্গিত আছে,--" শখ এবং নাটকের সমন্থয় 
দুরূহ-সাধ্য । পুরাণের জগৎ অপাধিব উধ্বচারী, নাটকের জগৎ ধুলিধুলর 
মর্ভ্যপৃথিবী। দেব বা দেবান্ুগৃহীত চরিত্র পুরাণের অবলশ্বন--নাটকে রিক্ত; 


প্রতীক নাট্য রি 


অসম্পূর্ণ মাহষের পরিচয়। দেবতার মনে ঘন্বের অস্তিত্ব নেই, জীবন সম্বন্ধে 
একটা সম্পূর্ণ ধারণার সে পরিচয় দেয়। তার জীবনে ছুঃখ আছে বটে, কিন্ত 
"ছুঃখেই জীবনের পরিসমাপ্তি নয়, স্বর্গীয় বিভব তাকে দেয় পরম আনন্দ, 
চিরস্তন আশা। অন্যদিকে নাটকের চরিত্রে প্রবৃত্তিনিচয়ের অসামঞ্জম্ত জনিত 
ন্দের প্রকাশ ; জীবনের অজন্র অসম্পূর্ণতা, ব্যর্থতা, গ্লানি তাকে নিত্য মথিত 
করে। নাটকে তাই ট্রাজিডির সম্ভাবনা আছে, নিঃসীম হাহাকার এবং 
শুস্ততাবোধের মধ্যে নাটকের পরিসমাপ্তি ঘটতে পারে। পুরাণের জগতে 
প্রবেশের জন্ প্রয়োজন অকৃত্রিম ভক্তি ও আত্যস্তিক বিশ্বাস । কিন্তু নাটকের 
জগতে বিশ্লেষণাত্মক অনুভূতির সঞ্চার, কার্যকারণপরম্পরা সেখানে সর্বদা 
রক্ষিত। 

পুরাণ এবং নাটক প্রকৃতপক্ষে ছুই বিপরীত কোটিতে অবস্থিত, এদের 
মিলন সাধন যদিও সম্ভব নয়, তবু ভারসাম্য বজায় রেখে একত্র পরিবেষণ 
বোধ হয় অসম্ভাবিত নয়। গিরিশচন্দ্র পারেননি, তার নাটকে ভক্তির প্রাবল্য 
পুরাণের ত্বাদ দেয়, কিন্তু নাট্যগুণান্বিত হয়ে ওঠে না। অপরপক্ষে দ্বিজেন্দ্রলাল 
নাট্যধর্মের প্রাতি সচেতন থাকার জন্যই বোধহয়, পুরাণের রস পরিবেষণে ব্যর্থ 
হয়েছেন। বাংলায় সার্থক পৌরাণিক নাটকের নিদর্শন ক্ষীরোদ প্রসাদ 
বিদ্যাবিনোদের “নরনারায়ণ” | 

পুরাণের কাহিনী, অবলম্বনে লেখা সব নাটককেই “পৌরাণিক নাটক" 
বলা-যায় না) কারণ বর্তমানে “পৌরাণিক নাটক" অভিধার সঙ্গে তক্তিভাব 
ও দেবমাহাত্ম্য-প্রদর্শনের একাস্ত যোগ ঘটেছে । ফলে পুরাণের অনেক গল্পই, 
যার মধ্যে ভক্তিভাব মুখা নয়, তাকে “পৌরাণিক নাটক' অভিহিত করা সঙ্গত 
নয়। যেমন শকুস্তলা, শমিষ্ঠা, কচ-দেবধানী প্রভৃতির উপাখ্যান। এগুলিকে 
“পৌরাণিক নাটকে'র থেকে পৃথক করার জন্য, আমরা 'পুরাণাশ্রয়ী নাটক' 
বলতে পারি। -_অ. রা. 

প্রকরী--দ্রঃ নাটকের গঠন ( সংস্কৃত অলংকারশাস্ত্ ) 

প্রতিমুখ সন্ধি-_দ্রঃ নাটকের গঠন ( সংস্কৃত অলংকারশাস্তর )। 

প্রতীক নাট্য--ন্পক নাট্য বলতে 'প্রবোধচন্দ্রোদয়” পর্ধায়ের নাটককে 
শাশ্য কর! চলে, কিন্ত তাকে গ্রতীক নাট্য ব্লা যায় না। রূপক-কাব্য হিসাবে 
স্পেনসাররচিত “ফেয়ারি কুইন' বা ছিজেন্জনাথ ঠাকুর রচিত '্বপ্নপ্রয়্াণ' কাব্য 


৯৫ প্রতীক নাট্য 


উল্লেখষোগা | বানিয়ানের “দি পিলগ্রিমস্‌ প্রোগ্রেস রূপক-উপন্থাস। বাংল! 
সাহিত্যে প্রবোধচন্দ্রোদয়ের অনুবাদ ঈশ্বরচন্ত্র গুপ্ত অনেকটা শ্বাধীনভাবে করেন, 
'বোধেন্ছু বিকাশ" নামে । জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের অন্থবাদ মৃলান্ুগত | 
এই পথে অন্থরূপ রীতিতে কয়েকটি তত্ব প্রধান "পক নাট? রচিত 
হয়েছে । 
» রবীন্দ্রনাথের হাতে বাংল! সাহিত্যে প্রতীক নাট্য গড়ে উঠেছে । কোনে! 
প্রতীকের মধ্য দিয়ে নাট্যকার বখন তার গুঢ-বক্তব্যকে ব্যাখ্যা নয়, ব্যঞ্িত 
করেন-_সেখানে '6য0151790101-এর চেয়ে 45852901079 বড়ো হয়ে ওঠে, 
আমর! তাকে প্রতীক নাট্য বলতে পারি । রবীন্দ্রনাথের “রাজা” নাটকে প্রতীক 
“অন্ধকার ঘর”; তাই তাকে নাটকের প্রথমে ও শেষে বিন্তাস করা হয়েছে । 

অন্ধকার ঘরের সাধনা বড় কঠিন; রূপ, বুদ্ধি, এম্বর্য কলের অহংকার 
ঘুচলে তবে আলোকের, পরমন্থন্দরের দেখা মেলে। রাজা” মূলতঃ 
অধ্যাত্মরসনাট্য, তাকে ফুটিয়ে তুলবার জন্য “অন্ধকার ঘর'কে প্রতীক্‌ রূপে 
গ্রহণ করা হয়েছে । মুক্তধারা, ও “রাজা” ভিন্ন বকব্যের নাটক। 
“মুক্তধারা'র ভিদ্িতে আছে প্রথম মহাযুদ্ধোত্তর যুগের বিজ্ঞানের দানবরূপ, 
জাতিবৈরী, সংস্কৃতির রাষ্ট্রায়ত্ত রূপ প্রভৃতির সংকট । যন্ত্রের দানবতার উপর 
আত্মার শক্তি, কল্যাণের শক্তির জয় এই নাটকের গুঢ় তাৎ্পর্য। সেজন্য 
রবীন্দ্রনাথ 'মুক্তধারা”র যাস্ত্রিক বাধ ও শিবমন্দিরের ত্রিশ্লচুভাকে প্রতীক রূপে 
বাবহার করেছেন। “রক্তকরবী” নাটকে জালের বেষ্টনী ও রশ. ববীর গুচ্ছ 
প্রতীকের স্থান গ্রহণ করেছে। যন্ত্রের শ্রষ্টা মানষ ক্রমে যন্ত্রা,স পরিণত 
হয়েছে, হারিয়ে ফেলেছে আকাশের আলো!, পাকা ধান, জী :নের সোনারডা 
আনন্দকে । নিজেকে ঘিরেছে ষষ্ত্রের জালে অথচ ভূষ্তার্ত হয়েছে যৌবনের, 
প্রেমের, অনৃতের জন্য । প্রথম মহাযুদ্ধোত্তর যুগের যন্ত্রশাসিত পৃথিবীর গৃঢ় 
বাস্তব-সত্য এই নাটকে ব্যঞ্জিত হয়েছে । যক্ষপুরী থেকে নন্দিনী এবং নন্দিনী 
থেকে “রক্তকরবী' নামকরণের পশ্চাতে রয়েছে প্রাণ ও প্রেমের শক্তির 
অপরাজেয়তার ছ্যোতন]। 

ডাকঘর" নাটকটিতেও এই প্রাণের যাত্রা র ? থেকে অরূপে, বূপকে বর্জন 
করে নয়, দৃশ্গন্ধগানের সবটুকু মধুকে গ্রহণ করে। মৃত্যুর মধ্য দিবে 
অহাজীবনের পথযাতআা। অমলের ঘ্বর ও বাতায়নই প্রতীক্রূপে গৃহীত । 


গ্রথলেম্‌ নাটক ৪৬ 
“ফান্ধনী” উধৎ পৃথক ভাবের নাটক। এই নাটকটির সঙ্ষে মেটারলিঙ্ছের 
'রু বারে সাদৃশ্য লক্ষণীয় । 

“ফাস্তনী' নাটকে পাই মানবপ্রাণের বসন্ত সন্ধান, “বু বার্ডে' দেখি যানববুদ্ধির 
সাহায্যে আনন্দের সন্ধান । ফাস্তণীর চরিত্রগুলি ধরণীর বিশেষ বিশেষ সত্ভার 
প্রতীক, বু বার্ডের কুশীলব এক-একটি জাতিগত সত্বাব প্রতীক। রাজা” 
ডাকঘর? বা "রক্তকববী'র মত উচ্চাঙ্ষের ব্যগ্ুনাসমৃদ্ধ নাটক নয় “ফাস্তণী”। 
“অচলায়তন* নাটকও ব্যাখ্যাগমা, উপলব্ষিগম্য স্তরে বিশেষ ওঠেনি। 
“অচলায়তনে" প্রতীকধর্ষধ অপেক্ষা পক ধর্ম বা 41128011091 দিকটি প্রধান 
হয়ে উঠেছে। তাসের দেশ সম্পর্কেও অনুরূপ মন্তব্য প্রযোজ্য । 

প্রতীক নাট্যেব বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে বলা হয়েছে 45088256101 15 0১৪ 
115015501859016 250 08050 061012126 17751101061 01 5001) 01 210 
এই জন্যই প্রতীক নাট্যের সংলাপ, পবিবেশ পবিকল্পন। অন্যবগেব নাটক থেকে 
গথক হতে বাধ্য । রবীন্দ্রনাথের প্রতীক নাট্যেব বৈশিষ্ট্য সংগীতেব সাহায্যে 
গৃচসত্যটিকে ফুটিয়ে তোলা! “গান দিয়ে ছার খোলাব'- কবির এই উক্তি তার 


'শারদোৎসব' (১৩১৫) থেকে 'তাসেব দেশ” (১৩৪) পর্যস্ত সমভাবে সতা । 
দে, ভঃ 


প্রবলেম নাটক (জমস্তানাটক বা সমন্যামূলক নাটক )-_ 
শেক্স্পীঅরের ট্রয়লাস-এগু ক্রেসিডা', “অলস্‌ ওয়েল্‌ দ্যাট এও স্‌ ওয়েল” এবং 
“মেজার ফর মেজার'-কে অনেক সময় “ডার্ক কমেডি' এবং 'প্রবলেম্‌ কমেডি? বল! 
হুয়। টিলিয়ার্ড এই শ্রেণীটিকে আরও একটু বিস্তৃত করেছেন এবং এই কমেডি 
তিনাট ছাভাও একটি ট্রাজিডিকে হামলেটাক-__তার আলোচনার অস্তভূ্জি 
করেছেন । সেই সুত্রে তিনি শ্রেণীটির নাম বদলে রেখেছেন- প্রবলেম প্লে।? 

ব্যক্কিবৈশিষ্ট্য-নিরপেক্ষ সাধারণ নৈতিক বা রাজনৈতিক সমন্তা এবং তৎ- 
উদ্ভূত সমাজ-পরিস্থিতিই “প্রবলেম প্রে' বা লমস্তা-নাটকের উপজীব্য । 
এল্‌., জে. পট্‌স্‌ সংজ্ঞাটিকে চমৎকার গুছিয়ে বলেছেন। তার মতে প্রবলেম 
প্লে 06৪6 006 ৪1887200795 0080 2196 12 50০16 9120915 23 000121 
0: 70091161581] 2:0912033, 17) 056 890:806 2150 ভ/104)050 5£65151506 
6০9 002 10085718018598 ০0: 1711710918 13801165, পইস্‌- এর উদাহছরণ--. 


দ্র্যাত্বন্ীম্যান্‌, টয়লান এগ ক্রেসিডা” এবং গলম্ওয়ার্দির নাটকগুলি। 


কপ প্রহসন 

টিলিয়ার্ড পট্স-এর এই সংজ্ঞা মোটামুটি মানেন। কিন্ত তার মতে এই 
সংজ্ঞা অতিরিক্ত যথাযথ । এই সংজ্ঞাকে একটু টিলেঢালা করে নেওয়ার 
পক্ষপাতী তিনি, যাতে অন্য আরো] দু'একটি নাটক সমস্তা-নাটক বলে গৃহীত 
হতে পারে | টিলিয়ার্ড হামলেটকেও সমস্যা-নাটক বলেন। জরষ্টব্য £ ৬/. ভা. 
[8 ত7:200০6১ 9189155562125 [9:091600 002060165 (তক ০1]. 
1931) ছু, 1, ড/.11115210, 9108155362675 01012 71955 
( 1,000) 1950 ),. _.চি, ঘো. 

প্রহসন (ফাস”)-ফার্স ব৷ প্রহসনের সঙ্গে কমেডির আপেক্ষিক সাদশ্ঠ 
কল্পনা করা চলে; কারণ এই দুই শ্রেণীর নাটককেই হাস্তরসোদ্দীপক লঘু রচন! 
বল! হয়। প্রাণচঞ্চল প্রসন্ন বিষয় ও মানবজীবনের অসংগতি নিয়ে এদের কাহিনী 
গডে ওঠে । উভয় ক্ষেত্রেই সামগ্রিক কাহিনী ও কোন কোন চরিত্রের মধ্য 
দিয়ে কখনও বখ্ন৭ বিশিষ্ট কোন ভাব-সতা বা আদর্শ উন্মোচিত হয়ে উঠলেও 
ত। গভীর ও গান্তীষবোধক হয না। যেকারণে ফাস বা কমেডির কাহিনী, 
ঘটনা, চরিত্র ও দৃশ্য অস্কনের নৈপুণ্য এমন হওয়া! উচিত যা হাস্য, ব্যঙ্গ, রক্ষ ও 
কৌতুক রস-ব্যঞ্জনায় পাঠক বা দর্শক সাধারণকে উদ্দীপিত কবে তোলে। 
আবার মানবজীবন ও ঘটনার উপরিতলচারী ভাব-ভাবনা, অন্ৃভব-অন্গৃভূতি 
ফার্স বা কমেডিব পাত্র-পান্রীর মধ্যে কোথাও ছায়া ফেললেও কখনও তা! 
নিরবয়ব ও সুক্ষ হয়ে দেখা দেয় না। 

এই কারণে কমেডির সঙ্গে ফার্সের মূলগত পার্থক্য অনেকটাই গত ও 
পরিণামগত | মাত্রীব বিচারে ফার্স যতখানি স্থুলত্বধর্মী রচন1, কমেডি ততখানি 
নয়। আর পরিণামগত বিচারে কমেডি যতখানি সাহিত্য হিসান্,ে মূল্যবান ও 
মর্যাদার আসনে অধিষ্ঠিত, ফার্স ব! প্রহসন ততখানি নয়। তাহলেও ফার্প বা 
প্রহসনেরও যে একটা মূল্য আছে, তার সাক্ষ্য ইতিহাস। সপ্তদশ শতকে এবং 
তারও পরে ইংরেজী কোন কোন কমেডিতে ফার্সের বৈশিষ্ট্য স্থল্লাধিক পরিমাণে 
গ্রতিবিষ্বিত হুতে থকে এবং ধীরে ধীরে সংক্ষিপ্ত আকারের অপূর্ণাংগ ফার্স 
লেখ শুরু হয়ে যায়। আধুনিক যুগে সংক্ষিপ্ত অথচ পূর্ণাঙ্গ ফার্স বা প্রহসন-__ 
নাটিকার আবির্তাব হতে থাকে স্বীয় মধাদায়। % 2০৪ 0811718 0৩ 19018 
80 200 0০, 1025 (1005১ 1) 692০0 1655010)20 105 011811591 509085 ৪3 
€1100010021 ০02060৩ 01 010551০91 20601010, 


প্রহসন ৯৮ 


ফার্ম বা প্রহসনে বাহ্‌ ঘটনার উদ্ভট অতিচার, নাটকীয় অবস্থা ও পরিবেশ 
সষ্টিতে অদ্ভূতত্ব, ঘটনার উপর রঙ চডানোর অতিরগ্রন, পাত্র-পাত্রীর ক্রিয়া ও 
কার্ধকলাপে অস্বাভাবিকতা এবং তাদের সংলাপে “পান? (০এ)-এর আতিশষ্য, 
তাদের কথা-বলার অদ্ভূত ভঙ্গিমায় পূর্বজ্ঞাত বিষয়ের সংকেত-করণ (81155107)), 
ও ভাঁভামিও লক্ষ্য কর] যায়। “91০ £1061:21]5 00281)9 10৬ 502205, 
10721020 501615 €০ 701:০০1:০ 19210810601 01:0081)  £65001:65, 
08£001215 20602) ০0: 9160961012১ ৪9 010009960 €০ ০০0200905০0: 
51581806910 1021)17015,, সার্কাসেব ভাড (ক্লাউন) তার আচাঁর- 
আচরণ, কথা-বলা, চলা-ফের1 ও কাজকর্মের মধ্য দিয়ে অদ্ভুত-উদ্ভট সব তর্গি ও 
ভঙ্গিমার প্রদর্শন করে দর্শকদেব একটি সংখ্যাগরিষ্ঠ সমাজের মধ্যে হাসির তুফান 
তোলে এবং হৈ-হুল্লোড ও হাসি-ঠাট্রার মধ্যে সকলকে হাসির উদ্ভাসে উদ্ভাসিত 
ও উদ্দীপ্ত রাখে । ফান বা প্রহসনেব প্রাথমিক উদ্দেশ্য অনেকাংশে এই 
প্রকৃতির হলেও, ফার্স নিছক ভডামি বা নিছক “ক্যারিকেচার" নয়। ফার্সের 
আংশিক সাদৃশ্য কল্পনা একমাত্র কমেডির সঙ্গেই কর! যেতে পাবে । অতএব 
হান্তরসবিহীন কেবল অশ্লীল প্রলাপ ও ভাভামোই প্রহসন নয় । বাংল] নাট্য- 
সাহিত্যে অশ্লীলতা ও গ্রাম্যতা যুক্ত প্রহসনেব দৃষ্টাস্ত আবিষ্কার কর! হযত ছুরূহ 
নয়। কিন্তু অল্পবিস্তর বাংলা প্রহসনের অনেকগুলিকেই এ দোষে ছুষ্ট করা 
গেলেও যেখানে প্রহসনের প্রসারিত হাসি, কৌতুক ও রঙ্গ-ব্যঙ্গ সকল গৌণ 
অন্নীলতা কদর্ধতার উধ্র্ধে আপন ছ্যতি ও দীপ্তি বিকীরণ করে পাঠক ও 
দর্শকের হৃদয় এবং বুদ্ধি উজ্জীবিত করে তোলে, সেখানে প্রহসন তার নিজন্ব 
সংজ্ঞায় স্থচিহ্িত হয়ে ওঠে । মনে হয়, এমন সাধ্য সাধন কবা অন্ন আয়াস 
সাপেক্ষ । মনে হতে পারে, “কয়েকটা হাস্তজনক কথা একত্র করিলেই অভীষ্ট 
সিদ্ধ হইতে পারে। কিন্ত বস্তত সে জ্ঞান প্ররুত সিদ্ধ নহে। এশী শক্তি না 
থাকিলে যে প্রকার প্রকৃত কবি হওয়া অসাধ্য, বিশেষ ও অসাধারণ কল্পনা 
শক্তি ও রসবোধ, ও প্রত্যুতপন্নমতিতা৷ না! থাকিলে সেইরূপ উৎকষ্ট প্রহসন রচন। 
করাও দুষষর'-“রহস্মু সন্দর্তে লিখিত রাজেন্দ্রলাল মিত্রের প্রহসন সম্পর্কে 
উদ্ধত বক্তব্য স্মরণীয় । 

বাংলায় উতকষ্ট প্রহসন রচনার প্রাথমিক পরিচয় ও নজির হিসাবে গণ্য 
করা চলে, মধুক্দনের “একেই কি বলে সভ্যতা ও “বুড়ো! শালিকের ঘাড়ে 


তি ফলিং আক্সন 


রে? । প্রথমটির মধ্যে তৎকালীন নব্যযুব-সম্প্রদ্দায়ের নৈতিক অনাচার ও 
বাছিক উচ্ছত্খলতার চিত্র যেমন নিখু'তভাবে অঙ্কিত হয়েছে, তেমনি দ্বিতীয়টির 
ভিতর তৎকালীন ধনী-বৃদ্ধ ও কপটাচারী জমিদারদের ধনলিপ্সা ও কাম- 
পিপাসার নিপুণ চিত্র স্থান পেয়েছে । এই ছুটি নাটিক1 এক অর্থে সমাজ- 
সমালোচনা ব্যঙ্গাত্মক প্রহদন। এছাড দীনবন্ধু মিত্রের “বয়ে পাগলা বুড়ো” 
রবীন্দ্রনাথের “বৈকুঠের খাতা” ও “চিরকুমাব পভা” উৎকৃষ্ট প্রহসনের উদাহরণ 
হিসাবে সর্বান্তঃকরণে গ্রহণ করা চলে। _দি কু গু. 

প্রোলোগ- আরিষ্টটল ট্রাজিডির গঠন আলোচন]৷ করতে গিয়ে প্রোলোগ 
শব্দটি ব্যবহার করেছেন। কোরাসেব প্রথম উল্রি, আরিষ্টটল যাকে ৮৪:০০ 
বলেছেন, তা স্থক হওয়ার আগে প্রোলোগের অবস্থান। প্রোলোগ বলতে 
এখন নাটকেব প্রস্ত'বনা” অংশ বোঝানো! হয। প্রথম অঙ্থ/প্রথম দৃশ্য অভিনয় 
আরম্ত হওয়ার অ+”্গ দর্শকদের উদ্দেশ করে, নাটকীষ কাহিনীর আভাস দান। 
শেক্সপীঅয়েব খুব কম নাটকেই প্রে।লোগের ব্যবহার কর] হয়েছে। তার মাত্র 
তিনটি নাটকে প্রোলোগ আছে , “কিং হেনরী দি এইটথ ( ০0722 120 
076 €0 13915 ৮০0৮1 18061) :-- ৮), উযলাস এঞাগড ক্রেসিড? (41705 
(326 1159 0০ 5০6১6. -১) এবং “রোমিও জুলিয়েট? ( কোরাসের মুখে 
শোজি0 15009610105, 1০000 21156 10. 0161915--- )। ক্ষীরোদপ্রসাদ 
বিদ্ভাবিনোদের 'নরনারায়ণ” নাটকের প্রস্তাবনা” অংশটুকু প্রোলোগরূপে গ্রহণ 
করতে পারি £ “ওই যে বিরাট আকাশ পুলক/ওই যে তারার অ:প্রণ--| 
কোথায় তাদের কণক কিরণ|কাহারে করিছে অন্বেষণ? | ওই যে ব্যাকুল 
সিন্ধু_|সঞ্চিত ওই, সঞ্চিত ওই, সঞ্চিত নাদ-বিন্দু--|/কাহার সচল, কাহার 
রচনা, কাহার অনাদি সম্বোধন? | দৈব কিংবা! পুরুষকার-_|বিশ্বরাজ্য কোন 
রাজার? | কাহার বিরাট্‌, কাহার শ্বরাট। | কাহার প্রকাশ_-সঙ্গোপন ? | 
দৈব কিংবা পুরুষকার-_|নিদান, বিধান কোন্‌ রাজার,/কর্মসাক্ষী বিজয়লক্মী/ 
কোন্‌ মহ।নে করে বরণ ?' -_অ" বা. 

প্লট-দ্রঃ নাটকের ষডঙ্গ। 

প্যাশন প্লে- জঃ মিষ্টি, মিরাকৃল, ইণ্টারলুড। 


ফলিং আযাকৃসন--ত্ঃ নাটকের গঠন (পাশ্চাত্য নাট্যশাস্ত্র )। 


বাংলা নাটকের গতিগ্রকৃতি ১০৪ 
ফার্স-ন্রঃ প্রহসন । 


বাংল! নাটকের গতিপ্রকৃতি-_বাঙ্গালীয় জাতীয় জীবনের নিজন্ব একট? 
সুম্পষ্ট পরিচয় আঁছে। বাঙ্গালীর নিজস্ব একটি সংস্কৃতি আছে, তার বলিষ্ঠ 
একটি জাতীয় ধর্ম আছে। তার রসবোধ তার জাতীয় সংস্কৃতি ও ধর্মের উপর 
প্রতিষ্ঠিত, তার সামাজিক জীবন দ্বারাই তা গঠিত। পাশ্চাত্য আদর্শ সম্পূর্ণভাবে 
গ্রহণ করার পক্ষে এইখানেই তার বাধা । যে সামাজিক পরিবেশ ও জীবন 
দর্শনের উপর ভিত্তি করে নাটক রচিত হয়ে থাকে, তা দেশ ও কাল সাপেক্ষ 
বলেই এক দ্বেশ থেকে অন্য দ্বেশে নীত হয়ে নৃতন পরিবেশের মধ্যে তা নিজের 
ব্রেশিষ্ট্য রক্ষা করতে পারে না । 

বিশেষতঃ বাঙ্গালী নাট্যকারদের সামনে এই বিষয়ে পূর্ববর্তী কোনই আদশ 
বর্তমান ছিল না, তাও নয়। প্রাচীনকাল থেকেই আমাদের দেশে এ বিষয়ে 
ছুটি ধারাই প্রচলিত-__একটি সংস্কৃত নাটকের ধারা, আর একটি দেশীয় যাত্রার 
ধারা। উনবিংশ শতাব্দীতে নব্য ইণবেজি শিক্ষিত বাঙ্গালী যখন ইংরেজি 
নাট্যসাহিত্যের পরিচষ লাভ করলো, তখন নিজের দেশের বিশিষ্ট এই দুইটি 
নাট্যধারার প্রতিও তার দৃষ্টি আকৃষ্ট হল। বিশেষতঃ দেখতে পাওয়। যায়, 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের প্রথম যুগে ইংরেজি ও সংস্কৃত নাটক ছুইই সমানভাবে 
বাংলায় অনুদিত হতে থাকে এবং সেই যুগের বাংলা নাটকে অঙ্গিকের দিক 
দিয়ে সংগ্কৃত ও ইংরেজি নাটক উভয়ই সমান প্রভাব বিস্তার কবে। ক্রমে সেই 
যুগের বাংলা নাট্যরচনার ছুইটি ধার] কিছুকালের জন্য স্বতন্ত্র হয়ে যায় তারপর 
বাংল! নাট্যসাহিত্যের মধ্যযুগের শেষভাগে গিয়ে এই ছুইটি ধারা পুনরায় 
একাকার হয়। অতএব দেখা যাচ্ছে যে, ইংরেজি প্রভাবের প্রথম যুগ থেকেই 
বাংলা নাট্যরচনায় দেশীয় প্রভাবটি অত্যন্ত সক্রিয় ছিল এবং তার প্রভাব ইংরেজি 
ধারার মধ্যে কোনদিনই একেবারে নিশ্চিহ হযে যায়নি। বাংলা নাট্য- 
সাহিত্যের আদিষুগ থেকে আরম্ভ করে আধুনিক যুগ পর্ধস্ত কোন নাট্যকারই 
এই সংস্কারের হাত থেকে সম্পূর্ণ মুক্তি লাভ করতে পারেন নি। 

নাটক মাত্রেরই “উপজীব্য বাস্তব জীবন। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্য জীবনদর্শনে 
যে মৌলিক পার্থক্য আছে; তাঁর ফলে স্বভাবতই প্রাচ্য ও পাশ্চাত্ত্য নাটকে 
প্রভেদ দেখতে পাওয়া যায়। পাশ্চাত্য জীবনদর্শনের আদর্শে ব্যবহারিক 


১৯১ বাংলা নাটকের গতি প্রকৃতি 


জীবনকে অতিক্রম করে জীবনের আর কোনও মূল্য নেই-_মৃত্যুতেই জীবনের 
চরম সমাপ্চি ; সেইজন্য তাতে মৃত্যুদ্ার] ট্রাজিডি এবং মিলন দ্বারা কমেডি স্যষট 
হয়। কিন্তু প্রাচ্যের জীবনাদর্শ হ্বতন্ত্র। তার মতে মৃত্যুতে প্রত্যক্ষ জীবনের 
বিচ্ছেদে পডলেও, পরোক্ষ বলেও একটা জীবন সে স্বীকার করে এবং সেই 
পরোক্ষ জীবনের উপর লক্ষ্য রেখে, তার প্রত্যক্ষ জীবনের আশা-আকাজঙ্া 
হ্থখ-ছুঃখ সর্বদ নিয়ন্ত্রিত হয়ে থাকে । পরলোক ও পরজন্ম এদেশের লোকের 
কেবলমাত্র মুখের কথা নয়, ইহা! তার আচরিত ধর্ম ও ব্যবহারিক সংস্কারের 
মধ্যেও সুদূঢ শিকড় গেডে তার প্রত্যক্ষ জীবন নানাভাবে নিয়ন্ত্রিত করছে। 
পারলৌকিক জীবন এঁহিক জীবনেরই অন্তবৃত্তি মাত্র-_সেখানেও মিলন আছে, 
ভোগ আছে, সতকর্মেব পুরস্কার আছে। এই বোধ যেখানে একাস্ত সত্য, 
সেখানে মৃত্যু কখনও জীবনের সমাঞ্ষি এনে দেয় বলে মনে হতে পারে না; 
তাতে মৃত্যুর মধে/ও একট] পরম সান্বনার অবকাশ থেকে যায়। সেইজন্য 
সংস্কত নাট্যসাহিত্যে ট্রাজিডির স্থান নেই। কিন্ত পাশ্চান্ত্য জীবন-দর্শনে মৃত্যুর 
আর কোনও সান্ত্বনা নেই--মৃত্য চরম বিচ্ছেদ, সেইজন্য এর প্রতিক্রিয়াও 
তীব্রতম। বিচ্ছেদের মণ্থ্য তীব্রতা যত বেশী, ট্রাজিডিও তত গভীর হয়। 
অতএব, ক্রমাগত পাশ্চ।ত্ প্রভাবের ফলে প্রাচোর জীবন ধারার যত দিন 
পবিবর্তন ন' হয়, ততদিন পর্যন্ত পরিপূর্ণ পাশ্চাত্য আদর্শে বাংলা ট্রাজিডি রচিত 
হওয়া সম্ভব শয়। 

বাঙ্গালীব জীবন প্রধানতঃ অন্তর্ুখী ১ তার সমাজ স্ত্রী-চরিত্র-প্রধান বলে 
বাংল! সাহিত্যে উৎকুষ্ট নাটক রচিত হতে পারেনি, কেউ কেউ এমন হমান 
করেছেন। কিন্ত নাটকের মধ্যে পুরুষোচিত নাটক ক্রিয়ার (02086010 
9০010] ) বাহুলা এলিজাবেথীয় যুগের ই"রেজ দর্শকদের মধ্যে রুচিকর বলে 
'বোধ হলেও, পরবতী যুগ থেকেই তাদের মধ্যে এই বিষয়ে রুচির পরিবর্তন 
সাধিত হয়েছিল। রঙ্গমঞ্চের উপর ঢাল-তলোয়ার নিয়ে লম্ষবম্প, কামান- 
বন্দুকের গর্জন ও অন্যান্ত লোমহর্ক এবং অতি-নাট্যিক ঘটনাবলীর প্রত্যক্ষ 
উত্থানপতন আধুনিক পাশ্চাত্তা নাটকের উপজীব্য নয়; ক্রিয়াবাহুল্যহীনতা সত্বেও 
আধুনিক পাশ্চাত্য নাটক শ্রেষ্ঠটতা লাভ করতে পেরোচ্চ। অতএব বাঙ্গালীর 
সমাজ-জীবনের তথাকথিত অস্তর্মুখিনতার জন্য বাংলা সাহিত্যে উৎকৃষ্ট নাটক রচিত 
হুতে পারেনি, এ কথা বল! যেতে পারে না। ইউরোপীয় সভ্যতার মধ্াযুগে যখন 


বিদধক ১০২ 
'ক্রুসেড' ও “শিভ্যালরি' পৌরুষের আদর্শ ছিল, তখন ম্বভাবতই এদের প্রভাব 
তার নাট্য সাহিত্যে গিয়ে পড়েছিল; কিন্তু আধুনিক যুগে য়োরোপের 
সামাজিক জীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গেই নাট্যসাহিত্যেও তাদের প্রভাব 
থেকে মুক্ত হয়েছে। এখন পাশ্চাত্ত্য শিক্ষিত মন নাট্যাভিনয়ের মধ্যে নাট্যিক 
ক্রিয়ার বাহুল্যকে গ্রাম্যতা৷ (৮21£9105) বা বর্বরতা বলে মনে করে। তবে 
উনবিংশ শতাব্দীর বাংল! নাট্যসাহিত্য সমসাময়িক কালের ইংরেজি নাট্যসাহিত্য 
কর্তৃক প্রভাবান্বিত না হয়ে বরং এলিজাবেখীয় যুগের বিশেষতঃ শেকৃসপীঅরের 
ক্রিয়াবন্থল শাটকগুলি ছার! প্রভাবান্বিত হয়েছিল বলে, তদানীস্তন বাংল! 
নাটকেও ক্রিয়া-বাহুল্যের দিকটিই প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল, তারই ফলে এই 
২ক্রিয়া-বাহুল্যকেই কেউ কেউ নাটকের অপরিহার্য আদর্শ বলে ভূল করেছেন। 

সাম্প্রতিক বাংল। নাটক বাঙ্গালীর প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গে যোগ স্থাপন 
করে নেবার প্রয়াস পাচ্ছে। যে কল্পনা! এবং ভাববিলাসিতা এতকাল পর্যস্ত বাংলা 
নাটকের অগ্রগতির পথে বাধ! দিয়ে এসেছে, ত1 দূর হয়ে গিয়ে আজ এক 
স্থকঠিন বাস্তব-জীবনবোধ বাংলা নাটকের উপজীব্য হয়েছে । প্রায় একশত 
বৎসর পর বাংল! নাটক আজ তার নিজের পথ খুঁজে পেয়েছে। স্থতরাং 
বাংলা নাট্য-সাহিত্যের নবযুগের অরুণোদয় আসন্ন হয়ে এসেছে বলে মনে কর! 
যেতে পারে। _আ তো.ভ 

বিদুষক-_সংস্কত নাট্যসাহিত্যে কতকগুলি বিশেষ চরিত্রের মধ্যে দিয়ে 
হাস্যরসের অবতারণা করা হয়। এই চরিক্রগুলি সাধারণতঃ বিদুষক, শকার, 
বিট, চেট প্রভৃতি নামে অভিহিত। তন্মধ্যে বিদূষক চবিত্রটি সর্বত্রই ব্রাহ্মণ বলে 
্বীকৃত। অন্যান্ত চরিত্রগুলি নীচকুলোত্তব বা চারিত্রিক দোষছুষ্ট। বিদূষক 
চরিত্রটি সর্বত্রই আরামপ্রিয়, ভোজনপটু, লোভী, বামন, বিরুতদ্দেহ এবং 
নায়কের একাস্ত বিশ্বস্ত সহচর ও নর্মসচিব বলে চিত্রিত। নাট্যশান্ত্রকৎ 
ভরতমূনি-প্রদত্ত লক্ষণ থেকে বিদূষকের সামগ্রিক পরিচয় পাওয় যায়__ 

বামনে। দত্তরঃ কুজ্জে! ছিজন্মা বিকৃতাননঃ। 
অস্তঃ পুরচরে! রাজ্ঞাং নর্মামাত্যাঃ প্রকীভিতঃ ॥ 

উপযুক্ত লক্ষণ ধেঁকে অহুমান করা যায়, যে এই ব্রাহ্মণ হাম্তকর বেশভূষা, 
বিকৃতত্বর এবং অক্ষতঙ্গী দ্বার! এমন এক অবস্থার স্থা্টি করেন ঘা দর্শক মনে 
হাস্যরসের উদ্রেক করে । নাটকে বিরহের সথুরকে বিদূষক অনেকখানি হাল্কা! 


১৩৩ বিদুষক 
করে নায়ক নায়িকার জীবনে মিলনের দূত হিসাবে আধিভূর্ত হন। বিদূষক 
যেমন একদিকে রসিক এবং বিচক্ষণ অন্যদিকে তেমনি সমব্যথী ও 
কর্তব্যপরায়ণ। তাই সংস্কত প্রেমমধুর মিলনাস্তক নাটকগুলিতে এই সহদয় 
ব্রাহ্মণের একটি বিশিষ্ট স্থান পরিলক্ষিত হয়। যেমন কালিদাসের শকুস্তলা, 
বিক্রমোর্বশী, মালবিকাগ্নিমিত্র নাটকত্রয়ে, শ্রীহর্ষের প্রিয়দ্রিকা, রত্বাবলী, 
নাগানন্দ নাটকে, ভাসের উদয়ন রাক্ত কাহিনী ভিত্তিক নাটকে, শৃদ্রকের 
মৃচ্ছকটিক ও অশ্বঘোষের নাটকে এবং রাজশেখবের কপূরিমঞ্জরী প্রভৃতি 
নাটকে বিদূষকের চরিত্রকে অক্ষুপ্ন থাকতে দেখা যায়। কিন্ত বীররস প্রধান 
নাটকে--যেমন ভামেব রামায়ণ ও মহাভারতসম্তৃত নাটকচক্রে, ভবনূতির 
রামায়ণ-ভিত্তিক উত্তর রামচরিত নাটকে, ভট্টনারায়ণের বেণশীসংহার নাটকে, 
বিশাখ দত্তের মুদ্রাপাক্ষল নাটকে বিদূষক একান্তই অনাদ্ূত। মিলনাস্ত নাটকে 
বিদ্রধক চরিত্র সর্বত্র প্রাধান্য লাঁভ করলেও ভবভৃতির মালতীমাধব নাটকে 
অপাংক্তেয় । «টি ব্রাহ্মণ শপিত্রকে হাশ্সাম্পদ, বাচাল, মাণবক প্রভৃতি 
বিশেষণে অভিহিত করতে তিনি অসম্মত। এইভাবে স্থীয় ব্রাহ্মণত্বকে হীন 
প্রতিপন্ন করা ভবভৃতির রুচি বিরুদ্ধ । তাই স্ুলহস্তাবলেপে তিনি কবি-পরম্পর 
প্রাপ্ত চরিত্রটিকে মুছে ফেলেছেন । 

বিদ্ূধকের সাধারণতঃ বসস্তভকাঁল বা কোন ফুলেব নামান্সাবে নামকরণ 
হযে থাকে । বিশ্বনাথের “সাহিত্যদর্পণে বলা হয়েছে__ 

কুস্থুম বসস্তাগ্যভিধঃ কর্মবপুর্বেশভাষাছ্যৈঃ | 
হাস্তকরঃ কলহরতিধিদূষক:ঃ স্যাৎ স্ব কর্মজ্ঞঃ ॥ 

ভাসের উদয়ন কাহিনী লব্ধ নাটকে ও শ্রীহর্ষের রত্বাবলী ও প্রিষ্বশিকা-তে 
বিদুষকের বিশেষ নাম বসম্তক) অশ্ঘঘোষের নাটকে কৌনুদগন্ধ। এই 
নাটকগুলি বিদূষকেব নামকরণ ব্যাপারে নাট্যশাস্ত্রের নির্দেশ মেনেছে । কিন্ত 
কালিদাস, শূদ্রক ও রাজশেখরের রচনায় নাট্যশাস্ত্রের নির্দেশ অস্বীকৃত। যেমন 
কালিদাসের শকুস্তলা_বিক্রমোধশী-_মালবিকাগ্নিমিত্র নাটকত্রযে যথাক্রমে 
মাধব্য--মাণবক ও গৌতম, শুদ্রকের মৃচ্ছকটিকে মৈত্রেয়, শ্রীহর্ষের নাগানন্দে 
আত্রেয় এবং রাজশেখরের কর্প্ুরমঞ্জরীতে কপিঞ্চল নামে বিদুষক পরিচিত। 

এই সমস্ত নাটকে বিদূষক চরিত্র নামের দিক য়ে পৃথক হলেও, ভাবের 
দিক দিয়ে এক্য রক্ষা করেছে। চটুলতা, চপলতা ও খর্বাকৃতির জন্ত কোথায় 


মিরাকৃল্‌ ১৩৪ 


পিঙ্ষল বানর, ছুষ্ট বানর, কপিলমর্কটক নামে উপস্থাপিত চরিন্রটি জীবনের 
লাভক্ষতির উধ্বচারী নিরঙ্কুশ পরহিতৈষণার জগতে আপনাকে বিলীন করে 
ব্রহ্ম স্বাদসহোদর আনন্দসাগরে দর্শককে নিমজ্জিত করে। 
বাংলা পৌরাণিক নাটকেও বিদূষক চরিত্রের ব্যবহার দেখা যায়। 
(দ্রঃ গিরিশচন্দ্রের 'জনা” )। তবে অধিকাংশ বাংল! নাটকে একধরণের চিত্র 
সৃষ্টি কর! হয়েছে ষা সংস্কৃত নাটকের “বিদূষক' ও ইংরেজী নাটকের “ফুলের 
€ 8০০!) সংমিশ্রণ | -ভ. ভ. 
বিন্ধু-_দ্রঃ নাটকের গঠন ( সংস্কৃত অলঙ্কারশান্তর )। 
বিমর্ষ সন্ধি_ এ 
বীজ-_ এ 


অনন- দ্রঃ নাটকের ষড়ঙ্গ। 

মর্যালিটি_ত্রঃ মিদ্রি। 

মিরাকৃল্‌্-_দরঃ মিন্রি। 

মিষ্টি, মিরাকৃল, মর্যালিটি এবং ইন্টারলুড নাটক-_য়োরোপে 
আধুনিক নাট্যকলার ইতিহাসে মধাযুগের মিস্টি, মিরাকৃল, মর্যালিটি 
এবং ইন্টারলুভ নাটকের স্থান অতিশয় গুরুত্বপুর্ণ । এগুলির উদ্ভবের প্রেরণা 
হিসাবে মধ্যযুগের গীর্জাগুপির ধর্মীয় অনুষ্ঠান মূলতঃ প্রধান ভূমিকা 
গ্রহণ করেছে। অথচ বিস্ময়ের কথা এই যে, য়োরোপ প্রাচীন ক্লাসিকাল 
নাট্যকলার ধারা এই গীর্জার অন্থশাসনে অন্তংগমিত হয়ে যায়। গ্রীকৃ 
নাট্যকলার ধারাকে অনুসরণ করে রোমক সভ্যতার অভ্যুদরয়ের যুগে রোমে 
প্রাচীন ক্লাসিকাল নাট্যকলার আবির্ভাব ঘটে । কিন্তু এই নাটকের ধার! 
ইটালীতে খুব বেশী জনপ্রিয় হয়ে উঠতে পারেনি । বরং ভাট, ভাড, বা চারণ 
বা বিচিত্র বেশ ও মুখোসধারী “মাইম্স্‌' (115158)-গণ ধনীদের প্রাসাদে, 
পণ্যবিক্রয়কেন্দ্রে ব মেলায় বিচিত্র রডীণ পোষাকে সজ্জিত হয়ে নৃত্যগীতের 
ভঙ্গীতে ত্রোবাদুর? (0:081802:5) প্রেমকাহিনী বা অন্থান্ত গল্প বলে গণ- 
মানসে আনন্দের সঞ্চান্ব করতো । এই কৌতুক-নকঝ্সা জাতীয় গল্প কাহিনীগুলি 
ব! এগুলির প্রকাশভঙ্গীর মধ্যে কিছুটা শালীনতা বা নীতিবোধের অভাব ছিল-_ 
ফলে জনসাধারণ ক্লাসিকধর্মী রোমান ট্রাজিডি কমেডির চেয়ে এগুলির 


১০৫ মিত্রি নাটক 


€10/0710) প্রতি আকৃষ্ট হত বেশী। রোমক সভ্যতার পতনের সঙ্গে প্রাচীন 
ক্লাসিকাল নাট্যকলার ধারা বা লোকায়ত স্থল কাহিনী পরিবেষণের নাটকীয় 
কৌশলগুলি স্তব্ধ হয়ে যায় প্রধানত: ছুটি কারণে । প্রথমতঃ প্রাঈীন রোমক 
সাম্রাজ্যের উপর বর্বর বা টিউটনিক অভিষান। নতুন বিজেতাশ্রেণী এই সমস্ত 
অভিনয়কলাকে কোন দিনই স্থনজরে দেখেন নি। এছাড়া রাজনৈতিক উত্থান 
পতন, দেশাস্তরীকরণ সমস্যা (0715:90100 ০ 0০০16), গীর্জার কোন্দল-_-এই 
ঝাড়ঝঞ্কার পরিবেশে কোন নাট্যআন্দোলনের ধারার সৃষ্ট বিকাশলাভ সম্ভবপর 
ছিল না। দ্বিতীয়তঃ নবোঁদিত খ্রীষ্টানধর্ম একদিকে প্রাচীন ক্লাসিকাল নাট্যকলার 
অনুবর্তনের বিরোধী ছিল, কারণ গ্রীক প্রাকৃত-জীবনচেতনা (8£80151) 
ও গ্রীষ্টানধর্মের ঈশ্বরবাদী জীবনবোধ তত্বগত ও আচরণগত এই উভয় দিক 
দিয়েই বিপরীত কোটিতে অবস্থিত ; অন্যদিকে জনসাধারণের মধ্যে স্ুপ্রচলিত 
সস্তা ভশডামির অশাপীনতা ও অমার্জিত অভিনয় কলা খ্রীষ্টান নীতিবোধের 
পক্ষে পীভাদ।২ |হর্গ। ফলে বাজনৈতিক এবং গীর্জাব অন্তশাসনে পঞ্চম ও 
ষষ্ঠ শতকের মধ্যেই যোরোপে সবপ্রকার নাট্য আন্দে।লনের ধাধা, অভিনয়শিল্প, 
রক্ষমঞ্চ ইত্যাদি একরকম বন্ধ হযে যায়। এর পর প্রায় দীর্ঘ পাচ শতাব্দী ধরে 
চলে য়োরোপের ইতিহ*সে অন্ধকারময় যুগ, নাট্য স্ান্দোলনের ইতিহাসেও 
বটে। অবশ্ঠ একথা ঠিক যে, যদিও এই অন্ধকারময় যুগে কোন সৃষ্ট, নাট্য 
আন্দোলন গড়ে উঠতে পারেনি__তবুও রাজকীয় এবং গীর্জার অন্রশাসনকে 
উপেক্ষা করে একটা ক্ষীণ অভিনয়কল।র ধার] অন্তঃসলিল1 ফন্কব মতো 
য়োরোপের জনজীবনের মধ্যে প্রবাহিত হয়ে চলেছিল এম্যমান বিচিত্র বশভৃঘ! 
ও মুখোসধারী অভিনেতাদের (211065) মাধ্যমে | 

(ক) মিন্ট্ি নাটক £-__মধ্যযুগে যোরোপে রোমান নাট্য আন্দোলনের ধারা 
অস্তমিত হবার প্রায় পাঁচ শতাব্দী পর, অর্থাৎ একাদশ শতাবী থেকে মিগ্্ি, 
মিরাকৃল ইত্যাদি যে নতুন নাট্য ধারার উদ্ভব হলে! তা রোমান নাট্যকলা! থেকে 
অন্ুস্থত হয়নি। বিম্ময়ের কথা এই যে, যে গীর্জার অন্থুশামনে রোমান 
নাটককের ধারার অকালমৃত্যু ঘটেছে, সেই গীর্জার ধর্মীয় পরিবেশেই ফ্লোরোপে 
মিন্নি ইত্যাদি নতুন নাট্যকলার বীজ উপ্ত হলো। এর মূল প্রেরণা চিল 
অশিক্ষিত জনসাধারণের মধ্যে বা! সম্ভদীক্ষিত খ্রীষ্টানধশাবলম্বীদের ধর্মের প্রতি 
বিশ্বাস উজ্জীবিত কর1। গীর্জার বিভিন্ন অনুষ্ঠানকে অবলম্বন করে এই নতুন 


মিত্রি নাটক ১০৬ 


নাট্য আন্দোলনের ধারার ক্রমবিকাশ ঘটেছে। বাইবেলের মন্ত্রপাঠ (1:40:85) 
থেকে এর জন্ম, শ্রীইউভোজের (555) পবিত্র অনুষ্ঠানের মাধামে এর বিকাশ 
এবং অতঃপর উধালগ্নের প্রথম প্রার্থনা! সঙ্গীত অনুষ্ঠানের (9025) শিথিল 
রূপের মধ্যে এই নাটাকলার পরিণতিসাধন ঘটেছে । ওল্ড এবং নিউ 
টেস্টামেণ্টে বণিত স্রীষ্ট জীবনের বিশেষ বিশেষ ঘটনা যথা, জন্ম (20৮15), 
মৃত্যু (68551072) ও পুনর্জন্মের (2২০559:০661013), কাহিনী বূপদানের মাধামে 
মানবজীবনের মুক্কিসাধনার (2২০672602) রহস্যকে জনসাধারণের কাছে 
উপস্থাপিত »্রা হয়েছে। আর এই ধর্মীয় অনুষ্ঠানগুলির মধ্যে দিয়ে ধীরে ধীরে 
আধুনিক নাটকের স্বরূপ পরিস্ফুট হয়ে উঠেছিল। 

. যদিও প্রথমদিকে শ্রীষ্-ভোজ অনুষ্ঠানের (11855) মস্ত্রোচ্চারণের মধ্যে 
পু থিগত বিচ্যুতি ঘট! নিষিদ্ধ ছিল, তথাপি কালক্রমে এর মধ্যে সংগীত, কিছু 
কিছু সংলাপ, কিছু কিছু বা ব্যাখ্যা ও বিবৃতি অন্প্রবিষ্ট হতে লাগল। বস্ততঃ 
বাইবেলের মস্ত্রোচ্চারণ অনুষ্ঠানের মধ্যে যে পরব্তাকালের নাটকীয় উপাদান 
নিহিত ছিল তা বিখ্যাত “0427 9%2612%225” (1১010 5০০] 9০) নামক 
উদ্বোধনী অনুষ্ঠানটির মধ্যে লক্ষ্য কর] যায়। মার্ক বা ম্যাথু লিখিত স্থসমাচারে 
(00561 06 9৮. 1420 বা 192605০৬ ) বণিত সমাধিক্ষেত্র, তার রক্ষক 
দেবদূত এবং খ্রীষ্টান নারীসত্তার প্রতীক ত্রয়ী মেবীর (11):০6 119155--40515 
14090859127) 1২09275 109101 এবং 12১ [80006 0 0207763) 
কাহিনীটির গীর্জাকর্তৃক “অভিনীত বপ এই যে, একটি বস্ত্াবৃত ক্ুশশোতিত 
বেদীর পার্থে একজন শ্বেতবস্্ব পরিহিত পুরোহিত উপবিষ্ট আছেন, এমন সময় 
অন্য তিনজন পুরোহিত তার দিকে এগিয়ে আসতে তিনি জিজ্ঞাসা করলেন 
40027 72267265952) 567981010১0 07755091205?” (/15020 5101 
3০. 1 056 521008101/:6) 0 001)0156181)5 ? )। এর উত্তরে অন্ত তিনজন 
একসঙ্গে উত্তর দিলেন--665%7% 22227977875 0702057, 0 
02/91200126, (06595505০0৫: 78227200) আ1)0 85 0:001520) 
£118615 1)। তখন ক্রু থেকে বস্ত্রধপ্ড উত্তোলন করে প্রথম পুরোহিত 
বজেন--০0% 25 820০, 57765 5508 1012822552% 51699 70977626 
72 5/71652 22 58%1070- (6 25250600616 7 70 1395 2115512 
৪৪ 196 10160010700, 225001506 1380 06 085 8::25610. 1000 0১6 


রি মিশ্র নাটক 


8৪৮৩, )। বন্ধতঃ এটি সংক্ষিপ্ত হলেও এর মধ্যে নাটকীয় উপাদান যথেষ্ট 
পরিমাণে নিহিত আছে-_কাহিনী, স্থান, সংলাপ, চরিত্র ইত্যাদি উপাদানে 
এটি নাটকীয় মর্ধাদ। পাবার উপযুক্ত । 

এই ৭0867 0%61%:525 (৬15০0 5861 56) অন্ষষ্ঠানটি ব1 
নাট্াকলার এই অপরিণত অংশটি পরবর্তীকালে, খুব সম্ভবতঃ একাদশ 
শতাবীতে, গ্রীষ্ট-ভোজ অনুষ্ঠান (593) থেকে বিচ্ছিন্ন হয় এবং শ্রীষ্ট জন্মদিবস 
অনুষ্ঠানের প্রাতঃকালীন সংগীত (18003 020. 5:9506171) 17)01215) উপলক্ষে 
স্বতশ্জাবে অভিনীত হুতে থাকে । এই সময় অভিনযকলা পূর্ববর্তী স্তর 
অপেক্ষা অনেক পারদখিতা লাভ কবে, ফলে আগেকার আভষ্টতা বজিত 
হযে বর্তমান অভিনয় অনেক পবিমাণে স্বাভাবিক হতে পেরেছিল। অভিনক্র 
অনুষ্ঠান সংগীতানুষ্ঠান থেকে বিচ্ছিন্ন ও ঈষৎ পরিবত্তিত হয়ে গীজার 
অভ্যান্তর থেকে বহিরাক্ষণে স্থানান্তরিত হলো। সমাধিস্ান নির্দেশক একটি 
মঞ্চ তৈরী করা হলো। একই সঙ্ষে কতকগুলি অতিরিক্ত দৃশ্তের অবতারণা। 
কবা হলো-_একটি উদ্যানেব দৃশ্ঠ, অন্যটি একজন স্গন্ধি-বিক্রেতার দৃষ্, যার 
কাছ থেকে মেরী-রয় শবদেহ স্থগন্ধ কবার জন্য স্থগদ্ধি তেল কিনেছিলেন। 
এই অতিবিক্ত দৃ্ঠ গুলির জন্য নতুন সংলাপ বত হলো এবং যেহেতু সমগ্র 
অন্তষ্ঠানটি একটা শোভাযাত্রা সহকারে পালন করা হতো, অতএব প্রয়োজনমত 
গীর্জীর বিভিন্ন অংশে বিভিন্ন প্রকারের মঞ্চ তৈরী করা হতো। স্থগদ্ধি- 
বিক্রেতার দৃশ্যটি অনুষ্ঠানটিব মধ্যে কমেডির আবহাওয়া স্থত্টি করতো । 

গ্রী্ট জন্মদিবস অনুষ্ঠান (7:85661) ছাভাও, খ্ীষ্ট-তিকবে 1ব দিবস 
(01/50585) পালন করা উপলক্ষে বিভিন্ন দৃশ্যের অবতারণা করা হতো । 
সেখানে বাইবেল কথিত তারকানির্দেশিত পথ অন্সরণ করে পূর্বাঞ্চল থেকে 
আগত তিনজন জ্ঞানীর (181) আগমনদৃশ্টের অবতারণা করা হতো-_বস্ততঃ 
এই দৃশ্তাটিতে নতুন চরিত্রের অনুপ্রবেশের মাধ্যমে কমেডির পরিবেশ হষ্ট হতো। 
একই সঙ্ষে বাইবেলের সেই অতি প্রত্যাশিত নির্যাতিত জাতির ভাবী 
মুক্তিদদাতার (116551217) আবির্ভাব-সম্ভাবনা সম্পর্কে ভবিষ্যদ্াণী উপস্থাপিত 
করা স্থরু হয়। ওল্ড টেস্টামেন্টের সেই বিখ্যাত ভবিষ্বদ্ধাণীটির আক্ষরিক 
আবৃত্তি করে যেতেন যাজক । এইভাবে আরও, অন্যান্ত চরিত্রের অনুপ্রবেশ 
ঘটতে লাগল। এইভাবে ওজ্ড টেস্টামেস্টের সমস্ত এশ্বর্ষের সঙ্গে নিউ 


মহ নাটক ১০৮ 


টেস্টামেণ্টের খ্রীষ্টের ভ্রুবিদ্ধ হবার কাহিনীগুলি (899102. 5:02) সংযুক্ত 
হয়ে গীর্জার পরিবেশে মিষ্্রি নাটকের স্থ্টি হয়। 

এই জাতীয় ধর্মীয় নাটক বামিস্ত্রি নাটক পশ্চিম য়োরোপের সর্বত্র প্রায় 
'একই সময়ে বিকাশলাভ করে, বিশেষ করে উত্তর ফ্রাম্জে এবং আয লো-নর্মাণদের 
মধো এই জাতীয় নাট্য আন্দোলন খ্যাতিলাভ করে। মধ্যযুগের কষিজীবী 
এবং নাগরিকরা মে সময় কোনরকম আনন্দোৎসব থেকে বঞ্চিত ছিল, কারণ 
তখনকার দিনের ভ্রাম্যমান “০7০%৫16%-গণ তাদের অনুষ্ঠানগুলির মাধ্যমে 
এই ধরণের বৃহত্তর জনসাধাবণেব মনোরঞ্রনে প্রায়শঃই ব্যর্থ হতো । তার্দেব 
কেতাছুরস্ত হাবভাব, লিমোসি ও ফরাসী (].17700151) ও [71:21)01) ) ভাষায় 
আল্ুষ্কারিক বাক্বিন্তামন অধিকাংশ অশিক্ষিত নরনারীর কাছে দুরূহ বলে 
মনে হতো।। জনসাধারণ ববং এদের অতিপরিচিত গীর্জা পরিচালিত স্থপরিচিত 
বাইবেল কাহিনীর লাতিন ভাষার মাধ্যমে অনুষ্ঠিত ধর্মীয় অনুষ্ঠানগুলিকে বেশী 
পছন্দ করতো । প্রথমদ্দিকে গাজার বিভিন্ন চিন্রগুলির প্রতি জনসাধারণের দৃষ্টি 
ও শ্রুতি--এই উভয়ই পরিতৃপ্তি লাভ করলো-_এবং অচিরাৎ বাইবেল 
জনসাধারণের কাছে একট! জীবন্ত সত্য বলে প্রতিভাত হলো । 

এই জাতীয় ধমীয় অন্নষ্ঠানের প্রথম ব্যাপক প্রচলিত মিষ্টি নাটকের নাম 
“আদম” (4১2:7)--বইটি অংশত আউঙলো-নর্মাণ ভাষায় এবং অংশত লাতিন 
ভাষায় রচিত । এই নাটকটি গীঞ্জাব অভ্যন্তরে অন্তষিত হবার জন্য বচিত 
হয়নি। গীর্জীর পশ্চিম দ্বারের বাইরে একটি বঙ্গমঞ্চ খাডা করে সেখানে 
বাইবেলের উগ্ানদৃশ্তটিব অবতাবণ1 কবা হতো, কিছুদুরে নবকদৃশ্ঠটির জন্য 
স্বতন্ত্র একটি মঞ্চ তৈরী করা হতো-_মাঝখানের ফাকা জায়গায় অন্ান্ত সাধারণ 
দৃশ্টের অবতারণ! করা হতে।-_এবং গীর্জার সম্মুখভাগের স্যবিস্তৃত জায়গাটি 
দর্শকদের জন্য সুনিদিষ্ট ছিল। “আদম' নাটকটির মধ্যে ঈশ্বর আদম, ইভ-_ 
প্রত্যেকের গতিবিধির সুনির্দিষ্ট মঞ্চনির্দেশ দেওয়া! আছে। 

মধ্যযুগের এই নতুন নাটক গীর্জার পরিবেশে জন্মগ্রহণ করলেও, ক্রমশঃ 
তা যাজক সম্প্রদায়ের একচেটিয়া অধিকারের বাইরে ছড়িয়ে পড়তে লাগল। 
কারণ একদিকে যেমন নষ্টুন নতুন নাটকীয় দৃশ্ত, চরিত্র, কাহিনীর উত্তব হচ্ছে, 
সেই অন্পপাতে যাজক সম্প্রদায়ের নিজেদের লোকঘার! সমস্ত চরিক্রগুলির 
ক্জতিনয় কর! সম্ভব হয়ে উঠতো না, অধিকস্ত যে সমস্ত শয়তানের অনুচরগণ 


১০৪৯ মিরাকৃল নাটক 


রঙ্ষমঞ্জের সামনের উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে ছুটোছুটি করতো। বা যার] নরকে আদম ও 
ইভকে কাংন্তাক্রেস্কারধ্বনির সাহায্যে উত্যক্ত করতো-_সেই জাতীয় চরিত্রগুলি 
অভিনয় করতে যাজকসম্প্রদায় নিতান্তই অনিচ্ছুক ছিলেন। ইতিমধ্যে 
নাগরিকদের মধ্যে কিছু লোক প্রধান প্রধান ভূমি য় এবং ছোট ছোট 
ছেলের] শয়তানের অনুচরদের ভূমিকায় অভিনয় করা স্থঞ্চ করেছে--এবং এই 
জাতীয় অভিনয় ইংলগ্ডের ব্যবসায়ীশ্রেণীর ব্যক্তিদের আয়োজিত নাট্যাহুষ্ঠানে 
লক্ষ্য করা গেল। ফ্রান্সে এই উদ্দেশ্টে স্থানীয় এক বিশেষ সৌহার্দ্যবন্ধনে 
আবদ্ধ শ্রেণীর ( 007::6155 ) দ্বারা এবং ইটালীতে কোন সাধু-সস্তের 
অনুগত ভক্ত তকণ গোষ্ঠীর দ্বারা এই অভিনয় কাষ জম্পাদিত হতে 
লাগল। নাটকগুলি রচনার ভারও শেষপর্যন্ত সাধাবণ লোকের হাতে 
চলে এলো-_-এবং ফলে তীব্র ব্যঙ্গবস, বিস্তৃত হাস্তবস এবং কাহিণীব 
মধ্যে বিভিন্ন ধরণের বিষয়বস্তর অবতাবণ দেখা গেল-_যেগুলির 
কিছু অংশকে নেহাৎ সৌজন্যেব খাতিবে পবিত্র আখ্য। দেওয়! যেতে 
পারে। 

(খ) মিরাকৃল নাটক :_ ত্রযোদশ শতাব্দী থেকে নাটকের ক্ষেত্র স্থবিস্তৃত 
হয়ে পডল। বিভিন্ন সাধু-সম্ভদের অলৌকিক জীবন-কাহিনী অবলম্বনে যে সমস্ত 
কাহিনী ধর্মীয় নাটকের যধো স্থান লাভ কবতে লাগল--সেগুলিই য়োবোপীয় 
সাহিত্যে মিরাক্ল নাটক বলে অভিহিত হয়। এগুলিব মধ্যে কাহিনী ও 
ঘটনানির্বাচনে যথেষ্ট স্বাধীনত! ছিল। এই মিবাকৃল শ্রেণীর নাটকঙনির মধ্যে 
উল্লেখযোগ্য হচ্ছে ফরাসী দেশের জ'] বদেল (72৪91 8০০1 )রচিত .' ;সডদের 
রোমান্টিক কাহিনী অবলম্বনে “০67 262 5227 1207%9125, (১২০০ শ্রীঃ) 
নাটক এবং রুতেবিউফ (2২86০9০9: রচিত 472 27157501622 77%207716, 
(১২৮৪ খ্রীঃ)__এই নাটকটির বিষয়বস্ত হচ্ছে শয়তানের কাছে আত্মবিক্রীত 
মানুষের কথা, যার জন্য কুমারী মাতা ( ৬1:17 11215) পরে শয়তানের কাছ 
থেকে সেই বিক্রী 'নাত্মা অপহরণ করে নিয়ে আসে । অন্যান্ত নাটকের মত 
এই নাটকেও, অলৌকিক কাহিনী ধর্ম নিরপেক্ষ অন্তান্ত উপকাহিনীর জোয়ারে 
ভেসে গেছে। এমন কি অন্যান্য ছু'একটি নাটকে 'ঈ অলৌকিক প্রসঙ্গ অস্য্ত 
স্তিমিতভাবে উপস্থাপিত। মিরাকৃল নাটকগুলি মিস্ত্রি নাটক অপেক্ষা গীর্জার 
সঙ্গে কম ঘনিষ্ঠ ছিল, এবং যেহেতু জনসাধারণের সঙ্গে এর সম্পর্ক অধিক ছিল, 
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সেইজন্য এই ধর্মীয় নাটকগুলির মধ্যে হাস্যরস, ব্যঙ্গকৌতুক ইত্যাদি কমিক 
প্রসঙ্গের অবতারণার সুযোগ বেশী ছিল। 

মিষ্টি ও মিরাকৃলের বিবর্তন ও পরিণতি :-_এ্টজন্মদিবস অনুষ্ঠানের 
প্রার্থনাসঙ্গীত ( 78551 076 ) উপলক্ষে যে মিন্রিঙঈ্মাটকের জন্ম, এবং যার 
মধ্যে শ্রীষ্ঠানধর্মের মূল সত্যগুলি পরিস্ফুট কর! হতো-__সেগুলি পরবর্তীকালে 
বিরাট পরিবর্তন ও পবিবর্ধনেব মধ্য দিয়ে শেষ পর্বস্ত নানা ভাগে বিভক্ত হয়ে 
পডে। প্রথমত" কয়েকটি অঙ্কে সেগুলি বিভক্ত কর] হয, এবং প্রতিটি অঙ্কের 
জন্য ত্বতন্ত্র রঙ্গমঞ্জের প্রয়োজন হতো । দ্বাদশ শতাব্দীর 40077615107 ৫6 
12659 72%, নাটকটি এইভাবে বিভক্ত । দ্বিতীষতঃ কতকগুলি নাটক 
বিভিন্ন দৃশ্টের অভিনয় প্রবাহের দ্বাবা বিভক্ত হতো-_এগুলিব জন্য আবার 
প্রয়োজনমত মঞ্চব্যবস্থা' পরিবর্তন কবতে হতো! । এই নাট্যাঙ্ছষ্ঠানগুলি পবপর 
কয়েক দিনব্যাপী অভিনীত হতো-_কারণ অভিনয় চক্রগুলি এত দীর্ঘবিস্তৃত হয়ে 
পড়েছিল ষে একদিনের মধ্যে নাটকের সমস্ত দৃশ্তগুলি সমাপ্ত হতে পারতো ন]। 
নাট্যান্ুষ্ঠানের এই বিশেষ শৈলীটি বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন ভাবে অন্ুম্থত হতো । 
ফরাসী দেশে এবং দক্ষিণ যোবোপে বিভিন্ন অভিনয চক্রে বঙ্গমঞ্চগুলি প্রতিষ্ঠিত 
থাকতো, কিন্তু ইংলণ্ডে এবং ফ্লাণ্ডার্সে বিরাটাকায় চক্রবিশিষ্ট গাভীতে করে 
মঞ্চগুলিকে বিভিন্ন অভিনয়কেন্ত্রে স্থানাস্তবিত কর। হতে] এবং মিস্ত্রি বা মিরাক্ল 
নাটকগুলি দৃশ্ঠাজক্রমে বিভিন্ন স্থানে অভিনীত হতে হতে চলতো-_এবং বিডিন্ন 
স্বানের দর্শকর1 মূল নাটকেব সমস্ত দৃশ্যই পর্যায়ক্রমে দেখার স্থযোগ পেত। 
ইংলগ্ডে চারটি বড বড শহরকে কেন্দ্র করে এই অভিনয় চক্রগুলি গ্রতিঠিত 
হয়েছিল-_ইয়র্ক, ওয়েকফিল্ড, কভেন্ট্রি এবং চেষ্টার । 

এই ধর্মীয় নাটকগুলি স্থপরিণত হতে অস্ততঃ তিন শতাব্দী লেগেছিল-_এবং 
এই নাটকগুলি অভিনয় করার উদ্দেশ্্ে স্থষ্ট বিশেষ সৌহার্দ্যবন্ধনে আবন্ধ 
সৌখীন অভিনেতা সম্প্রদায় (007£:67765 ) থেকে স্থুরু কবে মধ্যযুগের বিভিন্ন 
উপজীবিক1 ভিত্তিক সমবায় ( 3581105) পর্যস্ত তাদের স্ব স্ব অভিনয় কেন্দ্র 
গুলিতে নিখুঁতভাবে £এই ধর্মীয় নাটকগুলির অভিনয়কার্য সম্পাদন করতে 
অন্ততঃ পঞ্চদশ শতাবী পর্ধস্ত সময় লেগেছিল । মিই্রি বা মিরাকৃল শ্রেণীর ধর্মীয় 
নাটক অনুষ্ঠানের সবচেয়ে মুহৎ উপলক্ষ্য ছিল (00:03 0:2150 উত্সব 
€.১৩১১ খ্রীষ্ঠাবে গরষ্টান ইউক্যারিস্ট সম্প্রদায় কর্তৃক প্রথম অনুষ্ঠিত। ত্রিনিটি 
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রবিবারের পরের বৃহষ্পতিবার এই উৎলব অনুষ্ঠিত হয়। সাধারণতঃ ইস্টারের 
কিঞ্চদিধিক আট সপ্তাহ পরে এক্টঅনুষ্ঠান সূচিত হয়। মে মাসের শেষ বা 
জুন মাসের প্রথম” দিকে এই উৎসবের দ্িন পডে। এই সময়ট আবার 
য়োরোপের আবহাওয়ায় ্ধহিরাঙ্গণ উৎসব অনুষ্ঠানে শ্রেষ্ঠ সময়।) এই 
উত্সব অনুষ্ঠানটির বৈচিত্র্য ও ব্যাপ্তি এত অধিক ছিল যে, বাইবেলের কোন 
বিশেষ অংশ বা সাধূ-সন্তদের অলৌকিক জীবনকাহিনীর মধ্যে সীমাবদ্ধ না 
থেকে নাট্যকারগণের কল্পনাশক্তি রোমান্সের জগত বা ব্যঙ্গবিদ্রপেব মধ্যে 
বিষয়বস্তব বৈচিত্রের দিকে সম্প্রসারিত হয়েছিল। 74756856 5 1722%2 
[6521 একখানি যৌথ প্রচেষ্টায় রচিত নাটক। অন্ত অনেকের মধ্যে 
খুব সম্ভবতঃ 12 2125 এর 09191080 ভ্রাতৃযুগলের রচনাও এর মধ্যে আছে-_ 
এরা ছিলেন চিন্্রি এবং মিরাকৃল নাটক রঢনায় বিশেষ পারদর্শী । এই নাটকে 
ব্যাবেলের স্তজ নি”পর একটি দশ্ট আছে, যেখানে গৃহনির্মাণরত বিভিন্ন শ্রেণীর 
লোক্দেব পারস্পরিক কলহ, শিক্ষানবীশরত কিশোরদের উপব নিরধাতন, স্তম্ভের 
মালিককে তোষামোদ, অসংলগ্ন কথাবার্তা-_ইত্যাদিব মধ্য দিয়ে নাগরিক 
জীবনের একটা বাস্তব আলেখ্য ফুটে উঠেছে। অন্যদিক £১78০001 0168- 
এর *8175%216 26 12 25550 নাটকটির মধ্যে বেথেলহেমের পথে রাখালদের 
মুখে সুক্ম সংলাপ থেকে স্থরু করে জুডাস এবং “হতাশা”র ( এই “হতাশ? 
চরিত্রটি মর্যালিটি নাটককে ম্মবণ করিয়ে দেয় ) গভীর দার্শনিক আলোচনা 
লক্ষ্য কর! ষায়। এই সমস্ত নাটকগুলি থেকে স্পষ্টই শ্রতিভাত হয় দ খ্িশ্রি 
ও মিরাকৃল পর্যায়ের নাটকগুলি অতঃপব তিনটি বিশেষ পরিণামের দিকে 
অগ্রসর হচ্ছে__এক, ধর্মীয় পরিবেশ ত্যাগ করে নাটকরচন! ক্রমশঃ ধর্মনিরপেক্ষ 
দার্শনিক চেতন! ও তাত্বিকতার দিকে ঝুঁকে পড়ছে । ছুই, লৌকিক সমাজ- 
জীবনের প্রতি আগ্রহ। তিন, গল্প-কাহিনী অপেক্ষা চরিত্রন্ট্টির দিকে 
প্রবণতা ৷ 

(গ) মর্যালিটি নাটক : মিদ্রি ও মিরাক্ল পর্যায়ের নাটক ক্রমশঃ 
বিবর্তনের পথে ধর্ম নিরপেক্ষ দার্শনিকত। ও তাত্বিকতায় উপনীত হয়েছিল-_এবং 
মধ্যযুগের নাট্যসাহিত্যের ইতিহাসে এই স্তরটিকে 'ম+ ।লিটি' অভিধায় বিশেষিত 
করা হয়। এই যুগের ধর্মনিরপেক্ষ সাহিত্য রোমান্টিকতা' বা ব্যঙ্গপ্রবণতা_এই 
যাধ্যম দুটির কোনটিকেই গ্রহণ না করে একই সঙ্গে নাট্যকারের বিষয়বস্তর 


মর্যালিটি নাটক ১১২ 


বৈচিত্র্য প্রবণতা এবং নীতিগ্রচার--এই ছুটি দিক প্রকাশের স্থষোগ এনে দিল। 
চতুর্দশ শতাব্দীর সর্বজনপ্রিয় রূপক-কাহিনী প্রবণতার উপর ভিত্তি করে এই 
“মর্যালিটি' নাটকের বিকাশলাভ হলো'। বাইবেল প্রসিদ্ধ খষি বা পুরুষদের 
ব্দলে কিছু সংখ্যক বিমূর্তভাব, যথা-_পাঁপ-পুণ্য, মৃত্যু, জ্ঞান, শক্তি, সৌন্দর্য 
ইত্যাদি এই নাটকের চরিত্র । মানুষের মধ্যে নিরস্তর পাপ-পুণ্য, সৎ-অসদের 
দ্বন্দব--এই ছন্দকে কেন্দ্র করেই মর্যালিটি নাটকের বিবর্তন--এই ছন্দের 
পটতৃমিতে ম'নবমনের মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের সাহায্যে নাট্যকারগণ অসংবুদ্ধিতে 
নিমগ্ন জগতে মানুষের মুক্তি সাধনার চিত্র একেছেন। 
১ গঠনকৌশলের দিক দিয়ে মিন্রি বা মিরাক্ল নাটকের আঙ্গিক ছিল খুবই 
শিথিল--বিচ্ছিন্ন কয়েকটি স্বয়ংসম্পূর্ণ দৃশ্যের যোগফল মাত্র । সেদিক দিয়ে 
মর্যালিটি নাটকের আয়তন মিষ্ত্ি বা মিরাকৃল নাটকের বিচ্ছিন্ন দৃশ্ঠগুলি অপেক্ষ 
অনেক দীর্ঘ-_এবং এদের মধ্যে কোন কোনটি আবার সেনেকার ট্রাজিডিব 
অনুসরণে অস্ক ও দৃশ্যে বিভক্ত । মিস্ত্রি বা মিরাক্ল নাটকগুলির দর্শক ছিল জন- 
সাধারণ, এবং এক একট বিশেষ অভিনয় চক্রেব মধ্যে জনসাধারণেব রুচি 
অনুযায়ী এক একট] বিশেষ দৃশ্য সীমাবদ্ধ ছিল- অর্থাৎ সুনির্দিষ্ট দর্শকের জন্য 
সুনির্দিষ্ট দৃশ্য পরিকল্পিত, রচিত ও অভিনীত হতো] । কিন্তু মব্যালিটি নাটক- 
গুলি উন্মুক্ত প্রাঙ্গণে অভিনীত না হয়ে হল-ঘরে অভিনীত হতো--এবং এব 
দর্শক ছিল অভিজাত শ্রেণীর ব্যক্তিবা। মিষ্ত্রি ব মিরাক্ল নাটকের অভিনয় 
সম্পাদিত হতো সাধারণতঃ সৌখীন নাট্যামোদী গোষ্ঠী দ্বাবা, কিন্তু মর্যাপিটি 
নাটকের অভিনয় অধিকাংশ ক্ষেত্রে সম্পাদিত হতে! বেতনভোগী অভিনেতাদের 
ঘবারা। অধিকাংশ মিন্রি বা মিরাক্ল নাটকের রচয়িতা ছিল যৌথ প্রচেষ্টা, 
কিন্তু মর্যালিটি নাটকগুলি নাট্যকারের ব্যক্তিগত রচন]। 

ডাচ নাটক ৮6:58 এই পর্যায়ের প্রসিদ্ধতম নাটক, যা ইংরেজি 
অনগবাদের মাধ্যমে আমাদের কাছে স্থপরিচিত। এই নাটকটির মধ্যে প্রতীক- 
ধর্মিতার আবরণ উন্মোচন করে মানবিক রস অনেকখানি পরিমাণে উৎসারিত 
হতে পেরেছে । শ্প্রই নাটকটিতে শয়তান এবং পাপ-_এই ছুটি চরিত্র যথেষ্ট 
হান্তরসের খোরাক জুগিয়েছে। 

আপাতদৃষ্টিতে নাট্যসাহিত্যের ধারায় জীবস্তচরিত্রের পরিবর্তে কিছু বিমূর্ত 
তাৰ ও বপকজাতীয় চক্সিত্রকে গ্রহণ করার জন্য মর্যালিটি নাটককে বিবর্তনের 


হি ষর্যালিটি-_ইন্টারলুক্ড 


ধারায় প্রতিক্রিয়াশীল বা “পেছু হটে পড়া” স্তর বলে মনে হতে পারে। কিন্তু এ 
ধারণাটি যে ভ্রান্ত ত1 গভীর বিল্লেষণে প্রতিভাত হবে। প্রথমতঃ, অধিকাংশ 
মর্যালিটির চরিত্রগুলি বিমূর্তভাব বা রূপক হলেও-_এগুলির কেন্দ্রীয় চরিত্র হচ্ছে 
মানবতা__যাকে অবলম্বন করে নাট্যকারগণ নাটক রচনায় ব্রতী হয়েছেন। 
দ্বিতীয়তঃ, নাটকের বিবর্তনের ধারায় মিশ্রি বা মিরাক্ল নাটকের অজন স্তরের 
শিথিল রূপ অপেক্ষা আধুনিক নাটকের গাঢবদ্ধরপের সঙ্গে এই মর্যালিটি 
নাটকের সম্পর্ক অধিক ঘনিষ্ঠ । তৃতীয়তঃ, ধর্মপ্রতাব থেকে নাটকের মুক্তি 
প্রযাসের প্রথম পদক্ষেপ হিসাবে আধুনিক ণাট্যসাহিত্যের সঙ্গে মর্যালিটির 
যোগ তর্কাতীত। চতুর্থতঃ, রঙ্গমঞ্চের বিবর্তনের ধারায় মর্যালিটি নাটকের 
রঙ্গমঞ্চ প্রয়োগ মধ্যযুগের বিচ্ছিন্ন ও বহুস্থানে বিস্তৃত রঙ্গমঞ্চ পচ্ধতির মধ্যে 
ধোগহ্যত্র রচনা করেছে । ইংবেজী 085615 0£ 065675217০০, জাতীয় 
ছু একটি মর্যালিটি নাটকে প্রাচীন মিদ্ত্রি নাটকের পদ্ধতিতে বিভিন্ন রঙ্ষমঞ্চে 
অভিনয়কলা সম্পাদিত করার নির্দেশ ছিল, কিন্তু ফরাসী ও ইংরেজী অধিকাংশ 
মর্যালিটি নাটকেব অভিনয় সম্পাদিত হতো! একটিমাত্র রঙ্গমঞ্চে। 

(ঘ) ইণ্টারলুড £-_-১৫** শতকের মধ্যে য়োরোপে সমস্ত অভিনয় কেন্দ্রগুলি 
গঠিত হয়ে গিয়েছিল এবং তারপর থেকে সেগুলির ভাঙন স্থরু হয়। যোডশ 
শতাব্দী থেকে ব্যক্তিনিষ্ঠ নাটক রচনার স্ুত্রপাত হয-_এবং এই সময থেকে 
এক নতুন শ্রেণীর নাটকের উদ্ভব হয়। মধ্যযুগের মিশ্র, মিরাকৃল ও মর্যালিটির 
সঙ্গে এর যোগ থাকলেও, এগুলি প্রত্যক্ষতঃ ধর্মীয় নাটকের বা ধর্স'নরপেক্ষ 
আধ্যাত্মিক নাটকের প্রেরণায় উদ্ভূত হয়নি। অবশ্ট পূর্ববতা নাটকগুলি মধ্যে 
ষে ক্রমবর্ধমান বাস্তবত! ও লোকজীবন চেতনার প্রতি আগ্রহ লক্ষ্য করা গেছে 
এই নতুন শ্রেণীর নাটক বা ইন্টারলুডগুলি স্থষ্ট হবার পিছনে তা খানিকটা 
সক্রিয় ছিল, এ কথা অস্বীকার করা যায় না। ইন্টারলুডের প্রকৃত পূর্বন্রী 
হচ্ছে তৎকালীন সমাজজীবনে প্রচলিত কৌতুক নক্সাগুলি-_-এগুলি ছিল মধা- 
যুগের একজাতীয় হট্টগোলকারী আনন্দানুষ্ঠানঃ ভাঁড় শ্রেণীর লোকেরা এর 
আয়োজন করতো, এবং সমাজের সম্মানভাজন ব্যক্তিদের উপলক্গ্য করে এক- 
জাতীয় ব্যঙ্গবিদ্রপরস পরিবেষণ করা এই কৌতু” নক্মাগুলির মূল উদ্দেশ্ঠ 
ছিল। ইন্টারলুড নাটকগুলি খানিকটা একই প্রেরণায় রচিত হওয়। স্থরু 
করে। জার্মানীর হুরেমবুর্গ, এবং অন্তান্ত শহরে অজ্ঞাতনাম। রচয়িতাদের রচিত 


মর্যালিটি--ইন্টারলুড ১১৪ 


এই জাতীয় কৌতুক নক্সা দীর্ঘদিন ধরে প্রচলিত ছিল-_-যোড়শ শতাব্দীর মাঝা- 
মাঝি [215 98155 (১৪৯৪-১৫-৬0) সেই কৌতুক নক্মাগুলির উপর ভিত্তি 
করে কতকগুলি ইণ্টীরলুড রচনা করেন। তার 40212772026 5০/5127 
£7 722722:56. (17006 78200621206 9০150197025 0991901565 4550 ) 
ইণ্টারলুভটির বিষয়বস্ত হচ্ছে জনৈকা গৃহিনীকে কিভাবে একটি ছাত্র ধা! দিয়ে 
মহিলাটির দ্বিতীয় স্বামীর কাপডজাম৷ আদায় করেছিল তার কাহিনী । 
ছাত্রটি মহিলাটিকে এই বলে ধাগ্না দেয় যে, সে সছ্ ত্বর্গ থেকে আসছে-- 
এবং স্বর্গে মহিলাটির ম্বৃত স্বামী নোংরা! কাপড জামা পবে' খুব কষ্টের 
মধ্যে দিন যাপন করছে। এই কথা শুনে মৃত স্বামীর দুঃখে বিগলিত হষে 
মহিলাটি তার বর্তমান স্বামীর কাপডজাম। ছাত্রটির হাতে এই অন্তরোধ জানিষে 
তুলে দেয়, ষেন মে অবিলদ্ষে ন্বর্গে গিয়ে তার মৃত স্বামীকে এগুলি দিয়ে 
দেয়। বল! বাহুল্য, ছাত্রটি অবিলম্বে কাপভজামাগুলি নিয়ে চম্পট দিল। 
এই জাতীয় ইণ্টাবলুভ নেদারল্যাণ্ডেও লেখা হতে স্থুক করলো । এখানেই 
আবার 7২6227219 নামক মধ্যবিত্ত শ্রেণীর নাটক এবং কাব্যামোদীনমবাযই 
৮০258) এব মতো গুকত্বপূর্ণ মব্যালিটি নাটক স্যষ্টি করেছিল এবং এব 
নানারকম প্রতিযোগিতামূলক অভিনয়কলার পৃষ্ঠপোষকতা কবতো। 
ইতিমধ্যে ইংলগ্ডে এবং ফরাসীদেশে ইন্টারলুভ অভিনয়-গোঠীব স্্টি হরেছিল-_ 
যাদের বিষয়বস্ত একান্তভাবে গঠিত হতো ছোট ছোট কৌতুক-নক্মার 
ভিভিতে। এই জাতীয় ইণ্টারলুভের মধ্যে ইংরেজী সাহিত্যে জন হেউডের 
(010 17০5৬০9০9৫১ 1497 ?---1580 ) “7706 0135 ০1 5০ ভ৬/ ০৪0০1: 
এবং [৩ ০৪ 75 সবিশেষ উল্লেখযোগ্য । শেষের ইন্টারলুভটিতে 
চারটি চরিত্র অবিশ্বাস্ততম মিথ্যাভাষণের প্রতিযোগিতায় পিপ্ত। 
ফরামী দেশের অজ্ঞাতনামা লেখকের 7126 7252115112227,612 
ইণ্টারলুভটি তার বদমায়েস উকিল চরিত্রটির জন্য শেষ পর্যস্ত জনশ্রুতির পর্যাযে 
পৌচেছিল। নায়ক উকিল প্যাথেলিন একবার একটি দর্জিকে খুব সহজেই 
ঠকাবার পর অক্ষপ্রাণিত হয়ে পরবর্তী জীবনে বহলোককে ঠকিয়েছিল, কিন্ত 
শেষপর্যন্ত একটি চতুর রাখাল এই ভদ্রলোককে তার প্রাপ্য পারিশ্রমিক থেকে 
বঞ্চিত করে ঠকিয়েছিল--তার কৌতুকজনক কাহিনী এর বিষয়বস্ত। 
আঙ্গিকের দিক দিয়ে “112%76 102776 7277:2127” (১৪৬৪) মধাযুগেব 


১১৫ মধ্যযুগের ধর্মীয় নাটক 


টুপি ও ঘণ্টা সমস্থিত ভাঁড় শ্রেণীর লোকদের কৌতুক-নক্সা (50%6) এবং 
সপ্তদশ শতাবীর পরিণত কমেডি নাটকের মধ্যবর্তা। কিন্ত এর সরল হাস্যরস, 
পরিস্থিতি সৃষ্টির চমৎকারিত্ব, অনবদ্য সংলাপের গুণে ইণ্টালুডটিকে মপিয়ের 
পূর্ববর্তী ফরাসী নাটকের সমশ্রেণীতে স্থানলাভ করার মর্বাদা দেওয়া 
যায়। 

অবশ্ত এই ফরাসী ইণ্টারলুডটি ছাড়া প্রায় অধিকাংশ ইণ্টারলুড গুলি 
আয়তনে এত ক্ষুদ্র যে সেগুলি কোন স্বতন্ত্র নাটকের মর্যাদা পেতে পারে না । 
সেগুলি কোন ভোজসভায় বা বিবাহাহুষ্ঠানে কিছু সময়ের জন্য অভ্যাগতদের 
চিত্তবিনোদনের উপযুক্ত ছিল। ইতালীতে কোন গুরুগম্ভীর প্লাসিকার্ল নাটক 
অভিনীত হবার সময় ছুটি অঙ্কের মধ্যবর্তী সময়ে নাটকীয় বিবাহ হিসাবে এই 
ইণ্টাবলুড গুলি ব্যবহৃত হতে] । 

মধ্যযুশের ধর্মীয় নাটক, ইতালীয় রেনেসণাস-উত্তর ধর্মীয় নাটক-_ 
মধ্যবর্তী স্তর আইবেরীয় উপদ্বীপ-অঞ্চলের (স্পেন, পর্তুগাল ) 
ধর্মীয় নাটক ॥ প্রাচীনের বিদার় ঃ আধুনিকতার সুত্রপাত--ইতিমধ্যে 
ইতালীতে যখন ক্লাসিকাল জ্ঞানচচার পুনর্জন্ম হলে। রেনেসাসের ফলশ্রুতিতে 
তখন নাটকেব ইতিহাসে দিক পরিবর্তনের স্চনা দেখা গেল। তখন 
আইবেরীয় উপদ্বীপ অঞ্চলের দেশগুলিতে ( স্পেন, পতুগাল ) এই ধমীয 
নাটকের শেষ এবং প্রধান খাটি হয়ে ্াডাল। এবং কোনপকম মৌপিক 
পরিবর্তনের মধ্য না গিয়ে এই সমস্ত আঞ্চলিক ধর।য় নাট্যকলাই নেসাস 
পরবতী ণাট্যসাহিত্যের ধারায় বপান্তরিত হলে1। সপ্তদশ শতাব্দীতে রেনেনাস 
প্রভাবিত লোপ ডি ভেগা (1,922 70০ ৬০৪) এবং ক্যালভাবণ 
€0:5105107) লিখিত ধর্মীয় নাটক এবং মধ্যযুগের মিবাকৃল মর্যালিটি 
নাটকগুলির মধো এই আইবেরীয় উপদ্বীপ অঞ্চলের নাটকগুলি মধ্যমর্তা 
সেতু স্বরূপ_-এবং স্পেন ও পতুর্গালের এই ধর্মীয় নাটকগুলির সঙ্গে সঙ্গে 
মধ্যযুগের ধর্মীয় নাটকের উপর যবনিকাপাত হলে] । 

স্পেনের আর্দি কবিদের মধ্যে উল্লেখযোগ্য 7091 106] [:0০1089 (১৪ +৯- 
১৫২৯)। তিনি মূলতঃ ছিলেন পল্লীগীতি রচয়ি৩]। তিনি প্রকৃতিবাদের 
(592151519) সঙ্গে করুণরস মিশ্রিত করে তার নাটকগুলি রচনা! করেছিলেন । 
তার বিখ্যাত নাটকেন্ন নায়ক সেন্ট এ্টনী-_এই হবু সম্তটি তার সন্ন্যাসজীবন 


মধ্যযুগের ধর্মীয় নাটক ১১৬ 


ত্যাগ করে পার্ধিব প্রেমের স্থখন্বপ্রে বিভোর হয়েছিলেন। এনসিন? স্তালামাস্থা' 
বিশ্ববিদ্তালয়ের ছাত্র ছিলেন--এবং সেকালে স্যালামাঙ্ব। মানবতাবাদের পীঠস্থান 
ছিল। অবশ্ঠ এনসিনার নাটকগুলিতে অভিনেয় গুণ বিশেষ ছিল না। তার 
নাটকের তীব্র আবেগধর্মী প্রেমকবিতা, গ্রাম্যরসিকতা, পলীগীতি, বিভ্রপ- 
প্রবণতা, মধ্যযুগীয় বীরত্বপনা, যাজকসম্প্রদ্দায় বিরোধী মনোভাব-- প্রাচীন 
ধর্মীয়নাটকের সঙ্গে প্রায় সম্পর্করহিত, এবং নাটকের সঙ্গে এর সম্পর্ক অনেক 
ঘনিষ্ঠ । 

স্পেনের পববর্তী নাট্যকার "02:55 101720 (১৪৮০-১ ৫৩২) এককালে 
প্লোপের কপাধন্ত ছিলেন, কিন্তু তা হলেও তার যাজকতাবিরোধী মনোভাব 
এনসিনার অপেক্ষা তীব্র ছিল। রোম তার কাছে পাপের ছুর্গ বলে মনে 
হতো! । তাঁর নাটকের গঠনকৌশল অপেক্ষাকৃত গাঢবদ্ধ। তার শ্রেষ্ঠ কমেডি 
ণুন100619,-র মধ্য পরবর্তা নাট্যকার [.0195 79৪ ৬৪৪৪ বা 08196107, এব 
নাটকের বহু উপাদান পাওয়। ষায়-_হাস্তরস, “বাবু যত বলে পারিষদ দলে বলে 
তার শতগুণ? পদ্ধতিতে মনিব-ভূৃত্য সংলাপ, মধ্যযুগের সেরেনাদ সংগীত 
(প্রেমিকার জানলার নীচে দারিয়ে প্রেমিকের গান-_9০:69০)-- ইত্যাদি 
বনু উপাদানই নহারোর নাটকে সংক্ষিপ্ত আকারে লক্ষ্য করা যায়। অবশ্ঠ 
এই সমস্ত স্পেনেব আদি নাটকগুলিতে নাটকীয় পদ্ধতি অপেক্ষা গীতি কবিতার 
ধর্মই বেশী প্রতিভাত হয়? 

প্রাচীন ও আধুনিক নাট্যকলার মধ্যবর্তীস্তরের নাটকের মধ্যে উল্লেখষোগ্য 
নাটক রচগ্সিতা হচ্ছেন পর্ত,গীজ নাট্যকার 04 ৬০615 ( ১৪৬৫-১৫৩৯ )। 
রঙ্ষমঞ্চের সঙ্গে প্রতাক্ষ সংযোগের ব্যাপারে শেক্সপীঅর-পুর্বব্তাদের মধ্যে ইনি 
অন্ততম। ভিসেপ্টের প্রথম দিককার নাট্যস্ট্টির মধ্যে এনসিনার পল্লী 
কমেডিগুলির ( এগুলির ভাষ৷ কান্তিলিয়ান ) প্রভাব সমধিক। কিন্তু সেখানেও 
তার নিজম্ব বৈশিষ্ট্যের অপ্রতুলতা ছিল না। তার কৃষক চরিত্রগুলি বাস্তব 
থেকে আহত। তার দরিক্র ভদ্রলোক, মুজদেহ বিচারকগণ, একনিষ্ঠ ধামিক 
-ইত্যার্দি চরিআঞ্চলি বিশ্বস্তভাবে বাস্তবকে অন্রসরণ করেছে । অধিকন্ত 
তার কাব্যভাষ! সমগ্র নাটককে একট! একতানন্ত্রে বিধিত করেছে। ভিসেপ্ট 
তার সগগ্র হ্ষ্টিকে প্রহসন, কমেডি, ট্রাজি-কমেডি, ধর্মীয়__ ইত্যাদি ভাগে 
বিভক্ত করেছেন, কিন্তু বস্ততঃ একটির সঙ্গে আর একটির প্রকরণগত সীমারেখা 


ত্র মেগোড়াম! 


'বিলুপ্ত-প্রায়। অধিকাংশ নাটকগুলি মূলতঃ পর্যায়ক্রমে কাব্যধর্মী এবং 
বাঙ্গমূলক--এবং তা সত্বেও তাদের অন্তপিহিত এঁকাবোধ ক্ষুগ্র হয়নি। 
অধিকাংশ নাটকগুলির বিষয়বস্ত পল্লীগীতি, মিন্রি, মরালিটি এবং কৌতুক- 
নক্সা থেকে আহত । শেক্সপীঅরের কমেডিগুলি যেমন আর্ডেনের অরণ্যানীর 
পটতৃমিকায় বিধৃত, তেমনই ভিসেশ্টের নাটকের সমগ্র বিষয়বৈচিত্র্যই পত়ুগীজ 
গ্রাম্যপরিবারের মৌলস্ত্রে বিধত। 

ভিসেণ্টের পরিণত জীবনের নাটকে দেখা যায় যে, তিনি প্রায় অধিকাংশ 
ক্ষেত্রে পতুগিজ ও স্পানিশ ভাষা বাবহার করেছেন--বিশেষ করে যেখানে 
তিনি লোকায়ত জীবন-চেতনাকে রূপ দিয়েছেন- সেখানে মাতৃভাষাই মর্ধাদ। 
পেয়েছে। আবার ধর্মীয় নাটক বা কোন গুরুগন্ডীর বিষয়বস্ত নিয়ে লেখা 
নাটকে কান্তিলিয়ান ভাষা ব্যবহার করেছেন-__-যেমন তার মাএ 98290105 
এবং ৪117 7255215017 নাটকে । শেষের নাটকটিতে গীতিপ্রবণতার 
সঙ্গে ব্যঙ্গধর্ম যুক্ত করে একটি নতুন স্বাদ সঞ্চার করেছেন। খৃষ্টান ভবিষ্যৎ- 
বক্তার সঙ্গে প্যাগান ভবিষ্যৎবাণীর মিলন ঘটিয়েছেন । পল্লীবাল1 ক্যাসাগুণকে 
তিনি কুমারী মাতা ( ৬1) নাগ )-তে বপাক্তরিত কবেছেন এক অপূর্ব 
গীতি মাধুধষের প্রবাহে | ঘ্মতুযুর নৃত্য? (1091১০6 ০৫ 19620 ) বিষষের উপর 
ভিসেণ্টের এয়ী নাটকের (381০8. 00 11762150, 3210০28. 00 70159601715, 
8৪:০9 00 09101:19 ) প্রথম দুটি পতৃগীজ এবং তৃতীয়টি স্পানিশ ভাষায় 
রচিত-_ এগুলির প্রকরণভঙ্গি সবাসরি মরালিটি নাটক থেপে গৃহীত 
এগুলির মধো লেখকের যাজকতাবিরোধী মনোভাব ও ব্যঙ্গপ্রবণ ঘাস্তরস এক 
বিশিষ্টতা এনে দিয়েছে । ্ঠা সং 


মেলোডি_ দঃ নাটকের ষডঙ্গ | 

মেলোডামা € অতিনাটক )-_-'মোলোডরামা, সাধারণত ট্রাজিডির 
'অপভ্রংশ হিসাবেই (বিবেচি'ন। কারণ, ৭৬০1০019109 168115 06515 11) 
8508199) 5/1)01:295 ৪ 2 12012 9211005 12০1, 2502196 19 1790055101৩, 
লু) 25$67)06 0৫ 085605 19 096 2)55088+,51115 ০৫ 0) 15১৬৩", 
"যদিও উক্ত সমালোচনা গ্রস্থেই মেলোড্রামাকে স্বতন্ত্র মহিমায় প্রতিষ্ঠার প্রয়াস 
“লক্ষ্য করি,“ 50010, 1)05/65০া, ৫0910 9:£81050 5261708 


মেলোভাম। ১১৮ 


10610022009, 1061615 28 02465 11801) ৫095 0306 ০0276 ০06০ 
অধিকস্ত, 0: ৪] 88000 1085 2400 00] 2৮ 106100181009১--৯ 
একটি গ্রশ্ব স্বভাবতই জাগে, যে ক্ষেত্রে নীতিগতভাবে 42568219157)? ব1 
“পলায়ন ততৎপরতাই? মেলোড়ামার ধর্ম, মে ক্ষেত্রে কোন নাট্যকারই সঙ্ঞানে 
তাকে অঙ্গীকার করেন কি না?" যদি, “সজ্ঞান পলায়ন তৎপরতা"ই 
মেলোডরামার ধর্ম হয়, তবে, সে নাট্যকার প্রবঞ্চক, এবং মেলোডরাম! নাট্যৰপটি 
প্রতারণার উপব নির্ভরশীল। এমন সিদ্ধান্ত অশোভন । স্বীকার কর] ভাল, 
আকাজ্ষা এবং সামর্থের ব্যবধান চিরকালই দুস্তব । এতে অন্তত, নাট্যকারেকর 
“মততা'টুকু কলঙ্কিত হবে না। 
 সূলতঃ ট্রাজিডি একটি কেন্ত্রীয় সত্যকে অবলম্বন করে » মেই সত্যবন্ধনই 
তার “0:51 0:6১, এবং যেহেতু এ কেন্ত্রান্থসারিতা বিশ্বায়ত সত্যেরই 
স-জ।তি , মেই অর্থেই উ্রাজিভি ০১1০: 7)1)110950191)1521, 4*1০:০ 
001501521., নিরাসক্ত জীবনভ্রষ্ঠার দৃষ্টিতে সমস্তা সম্কুলতার মধ্য দিযে ষে 
মুহুর্তগুলি অক্ষয় হয়ে ওঠে, নাটকেব পরিভাষায় তাকেই বলব “সিচুষেশন্?। 
এবং এ “সিচুয়েশন্‌-গুলিই ক্রম-অন্বিষ্ট হয়ে পরিণামকে আসন্ন করে তোলে। 
এই “সিচুয়েশন্‌ঃ থেকে নিষ্কৃতি লাভের স্থযোগ চরিত্রের নেই, নিষ্কৃতি দেবা 
অধিকারও নাট্যকারের নেই। এই “সিচুয়েশন্-এর মধ্যে নায়কের 
আভিজাত্য ( 708£109০ ) পাধিপার্থিকের সঙ্গতিকে অস্বীকার করে ট্রাজিক 
হ'য়ে গঠে। কিন্ত, যে ক্ষেত্রে নাট্যকারের অবাঞ্ছিত হস্তক্ষেপে মৌল সমস্যাটিই 
অস্বীকৃত হয়--তখনই মেলোড্রামার স্থষ্টি। এই হস্তক্ষেপের স্থনিশ্চিত কাবণ 
নাট্যকারের উত্তেজনাব ভয়াবহ অপরিমিতি । 
যে শিল্প প্রয়াসের মর্মমূলে এই ভয়াবহতার শর্তহীন প্রাধান্য বিস্তাব, তার 
আঙ্গিকও অনুরূপ অ-সংধমে ক্ষত-লাঞ্থিত। ঠিক সেই কারণেই চবিত্র 
উপস্থাপনার প্রাথমিক শর্তকে অস্বীকার করে নাট্যকার বহিরঙ্গ সঙ্জায় তংপর। 
ফলে মেলোড্রামা উপকরণ-সর্স্ব হয়ে ওঠে। এর অঙ্কে অঙ্গে তখন 
অতিরগ্ঁনের অমিত বিস্তার ।॥ কোন একটি ঘটনাও কোন প্রতীক অর্থ বহন 
করে না। তদুপরি মেলোড্রামা যদি আবেগ প্রবণ (52103800221. ) হয়, 
তবে সেই আবেগ মত্ততা সবেও, নাট্যকারের সোচ্চার ভূমিকা সত্বেও, এই 
রূপটি হয়ত ট্রাজিডিকে আভাগদিত করে থাকে , কিন্তু, মেলোড়াম। ১9০০6৪,0- 


১১৯ মেলোড়াম! 


19 হলে নাটাকার স্বয়ং অবক্ষয়টুকুর জন্তে তৎপর হয়ে গঠেন। ফলে, 
সর্বাত্মক আত্মদৈন্য পুত্র জন্তে আলোক সম্পাত আর দৃশ্য সজ্জার অহেতুক 
অতিশয়োক্তি ঘটে থাকে । অধিকন্ত, 40550০1)019£1081 16701650170510015+ 
অনুপস্থিত বলেই , শেষ পর্ধস্ত মোলোড্রাম1 42992105 1)907106. এই মনস্তাত্বিক 
উপস্থাপনার অনুপস্থিতিতে রসিক চিত্ত যতই কুষ্ঠিত হোক না কেন, সাধাবণ 
পাঠক-শ্রোতা-দর্শকের কাছে এই বপটি পরম প্রিয় । প্রকৃতপক্ষে, “আদিমতা? 
আমাদের জন্মগত সংস্কার। অপরিশীলিত মনে এই আদিম বুত্তিবই ছূর্মর 
গ্রখরতা। এবং মেলোড়াযাতে সেই আদ্দিম-চৈতন্য পবিতৃপ্তির বিপুল উপকরণ 
তা নৃত্য অথবা সঙ্ীত-ই হোক, কিন্বা বীভৎস হত্যা আব রোমহর্ষক 
ঘটনা সন্গিবেশেই হোক । সেই অর্থেই মেলোড্রামার আবেদন অনেক খানিই 
9105 51071. 

মেলোড্রামা প্রায়ান্বপ দ্বিতীম আরেকটি শাখ] সম্পর্কে অবহিত হওয়। 
হওয়। উচিত--ইংবাজীতে যাকে বলে চ:906]161 0185, বাংলায় বলব 
সমশ্যাশ্রমী নাটক। এ সমশ্যাব একটি ব্যাপক সামাজিক বপ আছে। 
মেলোড়ামায় যে ক্ষে£্জে বিচ্ছিন্ন খটনা অনাবশ্যক গুকত্ব অর্জন করে সে ক্ষেত্রে 
এই সমশ্যাশ্রিত নাটকে 'অধিকতব শিল্পনৈপুণ্যেন আভাস | উদাহরণস্ববপ 
“প্রফুল্ল” এবং “নীলদর্পণ” নাটক দুইটির উল্লেখ করা চলে। 'নীলদর্পণ” নাটকে 
যখন কোন সামগ্রিক দলশ্রুতি নেই, সেখ।নে প্রফুল্ল” নাটক “সাজানো বাগান 
শুকিয়ে” যাবার মধ্যে অন্ততঃ একটি সমাজ চিন্তার ধার] শ্বসিত হ'তে পেবেছে। 
ঈশ্বর গুপ্ক থেকে ববীন্দ্রনাথ পর্যন্ত প্রত্যেকেরহ চেতনায় একচি ব্যাপক 
আশঙ্কার পদরধধনি। সে আশঙ্কা! সামাজিক সংহতি বিনষ্টির আশঙ্কা । এবং" 
গুতোকেরই প্রবণতা সেই প্রাচীনেরই অন্তবততনে। একমাত্র উত্তবপবে 
রবীন্দ্রনাথই এ “ঘোব” কাটিয়েছিলেন। সেই একই সুত্রে গিরিশচন্দ্রও 
সমাজধ্বংসে আত্মনাশের কল্পনাতেই বিবশ। ট্রাজিডি, সমস্টাশ্রয়ী নাটক 
এবং মেলোড়ামা-শ্রচত্যক ক্ষত্রেই [সিচুয়েশন্-ই উপজীব্য । প্রথম ক্ষেত্রে 
সিচুয়েশনে চরিজ্ঞকে স্থাপন করেই নাট্যকার নীরব, ঘটনাপ্রবাহ এবং চরিত্র 
পরস্পরকে অবলম্বন করে এগিয়ে চল্বে, দ্বিতীষ ক্ষেত্রে নাট্যকার আঁধক 
সক্রিয়, ঘটনাকে তিনিই স্বয়ং নিয়ন্ত্রণ করতে উতস্থক, আর তৃতীয় ক্ষেত্রে 
“সিচুয়েশন্‌*-এর কাছেই নাট্যকারের আত্মসমর্পণ । যে ঘটনাকে নিম রূপে 


মযোনোলোগ ১২৪ 


প্রয়োগ কুশলতার সামর্থ্য তার ছিল না, তেমন ঘটনাকে আশ্রয় করেই নাট্যকার 
অসহায়। 

আমাদের সিদ্ধান্ত, যেলোড্রামাকে উন্নত শিল্পকীতি হিসাবে স্বীকার করা 
ষায়না। সমালোচকের দাবী সত্বেও শুধুমাত্র মেলোড্রামা রচনাই নাট্যকাবেব 
লক্ষ্য হ'তে পারে, এ দিদ্ধান্তেরও আমর] বিপরীতপস্থী ৷ বরং বলব : মেলোডরাম 
ট্রাজিডির অসবর্ণ এবং অসমর্থ আত্মীয়__রীতিতে অমিতাচারী, নীতিতে দীন। 
স্থতরাং শিল্পগোত্রে মেলোড্রামা এখনও কৌলীন্যে অনধিকারী । _স.দ 

মোনোলোগ ( একোক্তি বা একক-কথন)--গ্রীক মোনোলোগ শব্দের 
বুৎপত্তিগত অর্থ একজনের ভাষণ। একমান্ত্র কোরাস বাদে সব ভাষণই 
্অবশ্ট নাটকে বিশেষ একটি চরিত্রের মুখে বসে থাকে , এবং সেই অর্থে নাটকের 
প্রত্যেকটি উক্তিই মোনোলোগ । কিন্তু মোনোলোগ বা একোক্তি বলতে 
আমরা একটি স্বয়ংসম্পূর্ণ, বেশ দীর্ঘ ভাষণ বুঝে থাকি । সংলাপের মতই এই 
“একোক্তি'র একজন নির্দিষ্ট শ্রোতা থাকেন। অর্থাৎ “একোক্তি' স্বগতোক্তি 
নয়। প্রার্থনা, শোকপ্রকাশ, প্রেমসঙ্গীত বা হৃদযোদঘাটনের জন্য একোক্তিব 
প্রয়োজন হয় । রবীন্দ্রনাথের “কাহিনী” কাব্যের পতিতা কবিতাটিকে স্বয়ংসম্পূর্ণ 
একোক্তির দৃষ্টাস্তৰপে গ্রহণ করতে পারি। সেখানে বক্তা ও শোতা দুইই 
উপস্থিত , কিন্তু শ্রোত। নির্বাক, বক্তা আত্মভাষণে রত। যদি এই উক্তিট 
একাস্তই বর্ণনাত্মবক ন হয়, এর মধ্যে ষদি কিছু নাটকীয় ধর্ম থাকে, তাহলে 
একেই 'ডামাটিক মোনোলোগ” বল যেতে পাবে । বলাবাহুল্য ড্রামাটিক 
মোনোলোগ একটি সম্পূর্ণ সাহিত্য কর্ম বলেই, তার মধ্যে চরিত্রস্থষ্টি এবং 
বিন্দুতে সিনুদশনের মত, বিশেষ একটি ঘটনার মধো নাটকীয় তাৎপর্য আবধিষ্কাব 
করতে হবে । ড্রামাটিক মোনোলোগ একই সঙ্গে নাট্যধর্ম ও গীতিধর্ষ রক্ষার চেষ্ট। 
করে। ইংরেজ কবি রবার্ট ব্রাউনিং ড্রামাটিক মোনোলোগ রচনায় অসাধারণ 
কৃতিত্ব দেখিয়েছেন । নাটকের মধ্যে, অন্ত চরিত্রের উপস্থিতিতে একটি নাতি- 
দীর্ঘ আত্মভাষণও মোনোলোগ বলে বিবেচিত হবে (যদিও তাকে বিশেষ অর্থে 
ডামাটিক মোনোলোগ বল] হয় না)--বিসর্জন” নাটকে পঞ্চম অহ্ক/দ্বিতীয় 
দুশ্টের সুচনায় গোঁবিন্মমাণিকা ও নয়নরায় উপস্থিত, সেখানে গোবিন্দ- 
মাণিকোর ভাষণ “এখনি আননাধ্ৰনি! এখনি পরেছে দীপমাল। নির্লজ্জ 
প্রাসাদ 1..." ইত্যাদি অংশ একোক্তি বা মোনোলোগ রূপে গ্রহণ করা যেতে 


টি যাত্রা 


পারে। শেকসপীঅরের ট্রাজিডিগুলিতে এই জাতীয় মোনোলোগের বাবহার 
প্রায়ই লক্ষ্য করি। _-অ. বা" 


যবনিকা দ্রঃ নাট্যশাল৷ (ভারতীয় )। 


যাত্রা-বাংল৷ নাটকের উৎপত্তি যদিও যাত্রা থেকে হয় নি, আধুনিক যুগে 
বিলাতী থিয়েটারের অন্করণ করতে গিয়েই তার জন্ম, তথাপি যাত্রার মধ্য 
দিয়েই প্রাগাধুনিক যুগে বাঙ্গালীর নাট্যরস পিপাসা চরিতার্থ হয়ে এসেছে। 
আজকের দিনেও জনসাধারণ বলতে আমরগ্িদ্ি বাংলা দেশের গ্রামাঞ্চলের 
মানুষকে বুঝি তবে বলতে হয় তাদের নাট্যরস পিপান্থ মন যাত্রাগানের থেকেই 
রস আহরণ করে । থিয়েটারী ঢঙের নাটকাভিনয় দেখে ক'জন? 

বাঙ্গালী জনসাধারণকে দীর্ঘ দিন ধরে তৃপ্তি দিয়ে এসেছে যে যাত্রাগান 
তার উদ্ভবের ইতিহাস অভ্রাস্তরূপে নির্ণয় করা আজ বোধ হয় সম্ভব নয়। 
কারণ উপকরণের অভাব । মধ্যযুগে (১৬শ--১৮শ) যে যাত্রাগান গাওয়] হত 
তার লিখিত কোনৰপ আজও আমর] পাইনি; যে যাত্রার সঙ্গে আমাদের 
পরিচয় তার উদ্ভবেব মূলে একাধিক প্রভাব অন্তমিত হয়েছে এবং সেই সব 
অন্রমানের বিকদ্ধে সমালোচনা ও হয়েছে । এই সকল আলোচন] ও সমালোচনার 
থেকে একটা কথা আজকের দিনে কিছুটা নিশ্চয়তার সঙ্গে বল! চলে যে প্রাচীন 
পাঁচালী কথকতার থেকে যাত্রার উদ্ভব হয় নি, তবে এর সঙ্গে কীতনেব নিকট 
সম্পর্ক রয়েছে । 

বহুদিন থেকেই এদেশে নাটগীত ধরণের এক জাতীয় রচ. র প্রচলন 
ছিল দেখতে পাই। জয়দেবের মধুরকোমল কাস্তপদাবলী “শ্রীগীতগোবিন্দম্‌, 
সেই প্রচলিত নাটগীতের আদিমতম নিদর্শন। দোহার পরিবৃত পদকর্তা 
কীর্তনের ভঙ্গীতে এই গান করতেন। এই নাটগীতের পরবর্তী সংস্কবণরূপে 
নাম করা যায় এ্্রীরুষ্ণকীর্তনে"র-_পাত্র-পাত্রী সংলাপ ও তাল লয় সংযোগ গীত 
হলে এর চেহার। অনেকটা! মাত্রাগানের মতই হয়। পদাবলী কীর্তনের “আখর” 
যুক্ত হলে তার বপটাও অনেকট1 এই রকম দীভায এবং এ “আখথর? অর্থাৎ 
কীর্তনের রসগ্যোতক গগ্য ব্যাখ্যার মধেই নাকি খাত্রার সংলাপের মুন বীজ 
নিহিত আছে । 

বস্তৃতঃ কীর্তনের সঙ্গে যাত্রার যোগ যে নিকটতম সে বিষয়ে সন্দেহ নেই। 


যাত্র। ১২৯, 


এক ধরণের ধাত্রাকে আমরা তে। “কৃষ্ণ যাত্রা, বলেই জানি। কৃষ্ণকথ! নিয়ে 
রচিত এই ধাক্রা গান হিসাবে পরিবেধিত হয়ে থাকে। ধর্মপ্রাণ বাঙ্গালীর 
ধর্ম পিপাসা এতে ষেমন তৃপ্তি লাভ করে তেমনি রসপিপাস্থ মন গান শুনে 
আনন্দ লাভ করে। যাত্রার মধ্যে-এই ছুই লক্ষণ- ধর্ম ভাবের গুাধান্ ও সঙ্গীত- 
বাহুল্য সর্বাগ্রে লক্ষনীয়। ধর্মই বাংল! দেশের প্রাণ স্বরূপ। ধর্ম কাহিনীর 
মধ্য দিয়ে এদেশের লোকচিত্ত যেমন তৃপ্তি লাভ করে এমন আর কিছুতেই 
নয়। যাত্রা সেই ধর্মভাবের মাহাত্ম্য বণিত হয। নাটকের প্রাণ যে ছন্দ, 
যাত্রা তার অভাব আপাত দৃষ্টিতে লক্ষ্য করা যায়। কিন্তু এখানেও দ্বন্দ 
আছে ধর্মের সঙ্গে অধর্মে, পাপে ও পুণ্যে এবং সেই দ্বন্বে পাপের পরাজয় 
পুগ্যের জয় ঘোষিত হয়। এই সঙ্গে নিবাধ অলৌকিক দেবলীলার প্রাধান্তও 
লক্ষ্য করা যাঁয়। যাত্রায় সঙ্গীতের আতিশয্যও সঙ্গীত প্রাণ বাঙ্গালীর অন্থতম 
বৈশিষ্ট্য । যাত্রার আর একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য চক্ষুম্মান ব্যক্তি মান্ধেবই নজবে 
পড়ে--বিবেক-জাতীয় চরিত্র । দার্শনিক তত্বকথায এবং নীতি উপদেশ 
প্রচাবেব জন্ত একটি স্বতন্ত্র চবিত্রের স্থষ্টি যাত্রাকারেব অবশ্ঠ প্রয়োজনীয় বলে 
ধরা যেতে পারে । অন্যান্ত চরিত্রগুলিব মধ্যে কৃত্রিম কণম্বব ও অঙ্গ ভঙ্গীর 
দিকটাও শ্রোতার শ্রুতি ও দৃষ্টি এভিযে যাবাব নয়। তাছাডা নাটকের মধ্যে 
যে 'এ্যাকশন” আমব1 সব সময় প্রত্যাশ! কবি যাত্রায় তাব বাছুল্য-_বীর বা 
বৌদ্ররস বাহুল্যের মধ্যে দিয়ে প্রকাশিত হয়। সেই সঙ্গে থাকে আবেগপূর্ণ 
সুদীর্ঘ বর্তৃত। বা সংলাপ আর থাকে স্থুল হান্তরস পবিবেষণের জন্য ভাভামিব 
চেষ্টা। কিন্ত মবচেয়ে বডে! ষে বৈশিষ্ট্যটি যাত্রাকে নাটক থেকে পৃথক কবেছে 
তা হল দৃশ্তপটের অভাব। উন্মুক্ত আসবে সহত্র সহন্ন দর্শক ও শ্রোতা 
মধ্যে এর অভিনেতার মধ্যে ব্যবধান ঘুচে যায়, লোকচিত্ত তাই বঙ্গমঞ্জেব 
অভিনয় দেখে ঘত তৃপ্ত হয় তাব চেযে বেশী তৃপ্তি লাভ কবে এই উন্মুক্ত 
প্রাঙ্গণের অভিনয় দেখে । শুধু লোক চিত্তেই নয়, বিদগ্ধ পণ্ডিতজনের রস- 
আবেদনের কাছেও এর একটা মূল্য আছে। কবিগুরু ববীন্দ্রনাথ পর্বস্ত এই 
কারণেই ষাত্রাকে পছন্দ করেছেন-_দৃশ্তপট সমন্থিত রজ্গমঞ্চের অভিনয়ে তিনি 
তেমন তৃপ্তি পেতেন না বলেই হ্বীকার করেছেন তার 'রঙ্ষমঞ্চ' প্রবন্ধে । 
এই তে। গেল যাত্রার উদ্ভব ও মূল কতকগুলি বৈশিষ্ট্যের কথ! । এবারে যাত্রার 
পরিণতি সম্পর্কে আলোচন। করা চলে । 


১২৩ রূপক নাটক: 


যাত্রার উন্মুক্ত প্রাঙ্গণ ছেড়ে অভিনয় কলা! উনিশ শতকে কলকাতার 
সগ্য প্রতিষ্ঠিত রঙ্গমঞ্জে গিয়ে প্রবেশ করলেও যাত্রার ধারা এদেশ থেকে 
একেবারে লুণ্ত হয়ে ষায় নি। আধুনিক যুগের যাত্রায় থিয়েটারের প্রভাব 
অভিনয়ের ব্যবস্থা করা হয় তার ফলে যাত্রার অভিনয়ে দর্শক৪ কিছুটা 
স্বভাবতই এসে পড়েছে, যেমন করে থিয়েটারেব ভিতরে ও যাত্রার প্রভাব 
সংক্রামিত হয়েছে। মনোমোহন বন্ধ প্রভৃতির গ্ীতাভিনয়ে যাত্রার প্রভাব 
অতিশয় স্ম্পষ্ট। মঞ্জাশ্রয়ী নাট্যকলাব মধ্যে মনোমোহন যাক্জীর স্বাদ যোগ 
করে দিয়ে নতুন ধরণের নাটক সৃষ্টি করেছেন। যাত্রার গীত ধর্ম এই শ্রেণীর 
নাটকে খুব বেশী প্রশ্রয় পেয়েছে । মনোমোহন অন্তসারী নাট্যকার রাজ- 
কুষ রায়, গিরিশচন্দ্র খোষ, ক্গীরোদ প্রস।দ প্রভৃতির রচন।তেও যাত্রার প্রভাব 
পড়েছে । তাদের নাটকে যাত্রার বিবেক চরিত্রের অন্গকরণে এক একটি মুক্ত 
পুরুষের চরিত্র ক্টিব প্রবণতা গ লক্ষ্য কববার মত। সথ. গ. 


রাইজিং আযাকৃসন-_ ওঃ নাটকের গঠন (পাশ্চান্থ্য নাটাশান্ম )। 

রূপক নাট্য- প্রতীক কথাটিই সাধারণতঃ “সিম্বল” অর্পে ব্যবজত হয় এবং 
এলিগরি” অর্থেই কপক কথাটি সাধানণতঃ চলে । এই অর্থ স্বীকাব করে 
নেওয়ার ব্যাপারে কে।ন মুক্তি কেউ দেখাননি। রবীন্তনাথ নিজেই একস্বানে 
প্রতিরূপক' কথাটি “সম্বল” অর্থে বাবহাব করেছেন । 

রূপক" কথাটির “ক” প্রত্যয় ক্ষদ্রৰপেব অথ দ্যোতনা কবে। *। পরিপূর্ণ 
বপ ন] পেয়ে ক্ষুদ্র রূপ পেয়েছে তাই-ই বপক। স্থতরাং সিঙ্গল, এ 'গরি-_. 
সবই বপক। কিন্ধ এলিগবি কথাটির মধ্যে রহস্তময়ত| নেই--একটি ছন্ 
অর্থেরই ভান তাতে প্রকাশিত হয়। সেইজন্য “প্রতি” উপসগটিব প্রয়োগ করে 
কিছুট। নিদিষ্ট করার চেষ্টায় আমি এলিগার অর্থে প্রতিবপক" ব্যবহার করেছি। 
সুতরাং রূপক কথাটির আব সিঙ্গল অর্থে প্রয়োগের কোন অন্তবিধা! রইলো না। 

প্রতীকধম্িতা আঙ্গ সাহিত্যে এক বিশেষ স্থান অধিকাণ করেছে । কেবল 
এক বিশেষ প্রকার রীতি সৃষ্টি করে কাব্যকল। প্রদর্শনই এর উদ্দেশ্য নয়। 
সাহিত্যিকের! নানাভাবে সঙ্কেত করেন। পাঠক "মন চান যে লেখক হুন্দর 
করে লিখবেন, লেখকেরাও মেইৰপ আশা করেন যে পাঠক যত্ত্বের সঙ্গে পড়ে 
ভাঁবের গভীরতায় অবগাহন করবেন। সেই কারণে বর্তমানের অনেক 


বূপক নাটক ১২৪ 


লেখকই অল্প দুই চারটা কথায় অনেক কিছু ইঙ্ষিত করবার চেষ্টা করছেন। 
ছুই চারট] তৃলির টানে রূপদক্ষ যে চিত্রটি ফুটিয়ে তোলেন তাতে সেই রং-এর 
খেলাকে অতিক্রম করেও কত না ভাব ব্যঞ্িত হয়ে ওঠে । যে কথ বলা হল 
সেই কথ! গেল কোথায় হারিয়ে, তার মধ্যে ফুটে উঠল কত শত সহম্ত্র কথ|। 
সাহিত্যে প্রযুক্ত এই ব্যঞ্জনার মত প্রতীকও নানাভাব প্রকাশ করে__অম্পষ্ট 
ভাবব্যঞ্জনার জন্ত প্রতীকের প্রয়োগ হয়। সাহিত্যের ব্যঞ্জন৷ চিত্রকে এক 
বিশেষ ভাব "গ্তিত কবে তোলে--প্রতীক্‌ কল্পনাকে অসীমের দিকে ঠেলে দেয়, 
মন সেই অবস্থায় কোন কিছুকে স্পর্শ করার চেষ্টা করে। ম্পর্শলাভ করার 
চেষ্টায় সম্পূর্ণ সাফল্য লাভ না করলেও মন কিন্তু হতাশায় নিমজ্জিত হয় না। 
এইরূপ রচনায় ছুই প্রকার অর্থের সন্ধান পাওয়া যায় : একটি বাইরের অর্থাৎ 
আপাত দৃষ্টিতে যে অর্থ ধবা পডে , অপবটি গভীর তাৎপর্ষপূর্ণ যা বুঝেও যথার্থ 
বোধগমা হয় না। 

শিল্পে প্রতীকের প্রধোগের মত প্রতিৰপকের প্রয়োগ আছে । প্রতি- 
রূপকের সাহাযো 'প্রধানতঃ শিক্ষা দেওযাই হয। জনসাধারণের শিক্ষা ও 
মনোরঞ্জনের জন্য পুবাণ বচিত হয়েছিল। সেইজন্য পুবাণে প্রতিবপকের 
বাহুল্য দেখা যায়। প্রতিবপক ও প্রতীকেব পার্থকা নির্য কবতে গিয়ে 
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প্রতীক তিন শ্রেণীব হতে পাবে (১) যেগ্তলির ষোগটা বাইরেব অর্থাৎ 
ষেগুলি স্বেচ্ছায় সষ্ট (২) যেগুলির যোগ আভ্যন্তরীণ এবং (৩) যেগুলি সুক্ষ 
অস্তর্্টি বা মরমী অন্ুতৃতি থেকে উদ্ভূত। 

ভারতীয় অধ্যুত্েসাধন1 এই দেশের সাহিত্যিকদের উপর বিশেষ প্রভাব 
বিস্তার করেছিল। তাব1 জ্ঞাতসারে অথবা অজ্ঞাতসারে প্রচুর প্রতীক এবং 
প্রতিরূপকের প্রযোগ কবেছেন । রামায়ণে, মহাভারতে, পুর'ণে, কাবো তার 
থেষ্ট পরিচয় রয়েছে । বাংল! সাহিত্যের গোডাপত্তনের যুগের যে সাহিত্য 


১২৫ রোমান্টিক নাটক- 


আমাদের হাতে এসেছে ( চধাপদ ) তাতেও আলো-আধান্ী ভাষায় ভাবের 
সঙ্কেত করা হয়েছে। প্রতীকের সঙ্গে প্রতিরপক অনেক পদেই বিজড়িত 
হয়ে গেছে। পরবর্তীকালে বৈষ্ণব পদকতাদের রচনায়ও প্রতীক্‌ এবং প্রতি- 
রূপকের সম্মিলন হয়েছে। 

নাটকের আঙ্গিক প্রতীকিতার বিশেষ উপযোগী । উপন্যাস এক পাঠ 
করতে হয়--ছুই চারজন শ্রোতা কখন কখন থাকে না তা নয়। এতে 
নাটকের স্থায় ভ্রান্তি স্থষ্টি কর] সম্ভব নয়। বিশেষ উপন্তাস শেষ করতে কম 
পক্ষেও পীচ-ছয় ঘণ্টা সময় লাগে । এতট1 সময় একট] মানুষকে বাস্তব পথিবী 
ভুলিয়ে স্থদূর লোকে ধরে রাখা প্রায় অসন্ভব। নাটকে সেই অস্থবিধা নেই-_ 
এখানে চোখের সামনে যে ব্যাপার ঘটে তা স্বভাবতঃই আকর্ষণ করে। ছুই 
ঘণ্টা আভাই ঘণ্টার মধ্যেই নাটক শেষ হয়ে যায়ঃ এই সময়টুকু অভিনেতা- 
অভিনেত্রীরা দ*হদ্দর মনকে ধরে রাখতে পারে না। প্রতীকিতায় যে 
মোহময় অন্গভৃতি শষ করা প্রয়োজন তা এই সময়টুকুর জন্য বিস্তাঁগ কর! 
নাটকের দ্বারা সম্ভব । সেইজন্যই রবীন্দ্রনাথ প্রতীক্‌ শ্বষ্টিতে নাটককেই বেছে 
নিয়েছিলেন । কাব্যে মনকে আকর্ষণ করা গেলেও অভিনেতা-অভিনেত্রীর 
সাহায্য পাওয়া! যায় না। তাই নাটকে প্রতীকের প্রয়োগ যেমন একদিকে 
উপন্তাসে প্রয়োগ অপেক্ষা শতগুণ স্ববিধাজনক, মেইরূপ কাব্যে প্রয়োগ 
অপেক্ষাও সহজতর । প্রতীকধমী নাটকগুলির মধ্যে তার মরমী দৃষ্টিভঙ্গী 
উৎসারিত হয়েছে। নিজের মনের বিশেষ উপলব্ধি এই ন:-কগুলিতে 
প্রতীকের সাহায্যে সঙ্কেত করতে পেপেছিলেন বলেই হয়তো এইএাল তার 
এত প্রিয় ছিল। _শা- কু' দা, 

রোমান্টিক নাটক-_-রোমান্টিক শিল্পান্দোলনের গ্রত্যক্ষ প্রেরণা ছুটি_- 
স্বাধীনতা ও আবেগ। এই প্রেরণার মূলে আছে কল্পনাসচেতনতা। 
রোমার্টিক শিল্পে কল্পনার সারথ্য সর্বত্র--কী কাব্যে, কী চিত্রে, কী নাট্যে। 
রোমান্টিক নাটকে এই মেলিক গণ আছে অক্ষ হয়ে-_তাই সাহিত্যের 
ইতিহাসে রোমান্টিক নাটকের আবির্ভাব ঘটেছে আইন-কানুন তেক্গে। 
নাটকের গঠন, রসপরিণাম এবং মজি-র সব বিধিহি £ন লঙ্ঘিত হয়েছে । গঠন 
কারুর দিক থেকে বনেদী 'এঁক্যত্রয়ীর ধারণ। প্রথমে ঘা! খেল। যেহেতু 
করনার লীলাবিলাসই রোমান্টিক নাটকের বৈশিষ্ট্য, সেইজন্য ঘটনার 


'রোমার্টিক নাটক ১২৬ 


স্থতন্ুক1 সংহতির চেয়ে বিস্তারই এই নাট্যের আরাধ্য, ফলতঃ নাটক হয়ে 
ওঠে “এপিসোডিক্যাল? বা বৃত্তক। বাংল! নাটকের প্রধান মেজাজ রোমান্টিক 
বলে গঠনের দিক থেকে দ্িবৃত্তক বৰ! বন্বুত্তক হয়ে ওঠ1 তাই অব্যর্থ লক্ষণ__ 
মোল্টন থাকে বলেছেন গল্প ও নাটকের পরিচয় । রোমাটিক নাটকের 

ংলাপে থাকে এই চিহ্ন-__কল্পনার উদ্ভাসনায় সংলাপ নাটকের ভূমি ছাড়িয়ে 
স্ষ্টি করে নতুন ইন্দ্রধন্ন__যার স্বতন্ত্র স্বাধীন আকর্ষণ নটের স্থযোগ, দর্শকের 
রোমাঞ্চ । নাট্যিক সংলাপের বড কথা যেখানে বস্তনিষ্ঠা, চরিত্রনিষ্ঠা এবং 
“মোশন্,-নির্তরতা, রোমান্টিক সংলাপ সেখানে কল্পনামুখ্য শিল্পায়ণ-__-অফিড- 
জাতীয় সুশোভন শিল্পমাত্র। তাই রোমাট্টিক সংলাপে নাট্যকার স্বাধীন, মুক্ত, 
প্রায়শঃ অসংযমী__এবং নাটকের অন্তরঙ্গ দায়িত্বে চুক্তিবদ্ধ নন। নিও-ক্লাসিক 
নাটকের সংলাপে যে বেখাভ'স থাকে, বপক নাটকে যে সংকেত থাকে, 
রিয়ালিম্ট নাটকে যে তীব্রত। বা চরিত্রাত্মতা থাকে, রোমান্টিক নাটকের 
সংলাপে তা প্রায়শই নেই । রোমান্টিক সংলাপ প্রগল্ভ, বর্ণাঢ্য, 'অলংকৃত-_ 
সব মিলিয়ে মনে হর যেন কাব্যপ্রপাত--যেমন আছে স্পেনিশ রোমা্টিক 
নাটাকার ক্যালডেরনে বা শেক্সপীঅরে ব1 রবীন্দ্রনাথ-দ্বিজেন্দ্রলালে । এ? ত 
গেল বহিরঙ্গ লক্ষণ-_রে।মান্টিক নাটকের কায়ার কথা, কান্তির কথা নয়। 
এই শেষের গুণটি নাট্যকাবেব মজির ওপব-_যে দৃষ্টিতে নাট্যকারের কবিধর্ম। 
তার অহংতন্ত্রী মেজাজ-_যঘা দিয়ে নাট্যকার চরিত্রের ম্বাধীন গতিকে 
আচ্ছন্ন করে দেন, নাটকীষ ছ্বন্বেব ঘটান ভাবলোকে সমাধি । বাস্তব জীবনের 
কলাবিধিকে অতিক্রম করে স্বকীয় মেজাজ প্রতিষ্ঠিত করেন। তখন নাটকের 
রসপরিণাম হয়ত প্রত্যাশিত হয় না, তা হয়ে ওঠে নাট্যকারের ব্যক্তিত্বের 
সিদ্ধান্ত । এমনটি হয়েছে লোপ-ডে-ভাগ বা ক্যাল্ডেরনের নাটকে, এমনটি 
ঘটেছে রবীন্দ্রনাথে । কাবণ এ'র] অপ্রতিরোধ্যভাবে কবি। যে দৃষ্টি দিয়ে তার! 
জীবনকে দেখেন, তাতে বাস্তবের রড. যায় ব্দলে--অনেকে একে বলেছেন 
4008.6$0 02521006170 | তার ফলে রোমার্টিক নাটকে “সেট' যেমন হয় কল্পনা- 
সর্বস্ব, বিষয়বস্থতেষ্ঠ' তেমনি কতকগুলো! উচুম্থরে বাধ] প্রেরণার প্রৰণত! এসে 
দেখ! দেয়। বীরত্ব, মর্যাদা, দেশপ্রেম, মিথুনপ্রেম- জীবনের কয়েকটি উচ্চারিত 
্বরগ্রামে বাধা থাকে কাহিনীর তানবিস্তার। ১৮২৭-২৮-এর কাছাকাছি এক 
সষয়ে একদল ইংরেজ কলাবিদ পারিতে শেকৃসপীঅরের রোমান্টিক নাটক অভিনয় 


১২৭ সলিলোকি 


করে গেল--বিকৃতর উগো তখন পঁচিশ বছরের তরুণ, তার চোখের সামনে 
রোমান্টিক নাটকের নতুন দিগন্ত খুলে গেল। এবং দেখতে দেখতে সারা 
য়োরোপে রোমান্টিক নাটকের ঢল বয়ে গেল--ইটালি, হাঙ্গেরি, রাশিয়]। 
সকলেই “সাজসাজ' রবে রোমা্টিক নাটকের ক্ষেঞ্জে নেমে পড়লো । আর 
আমাদের সাহিতো পুরোপুরি রোমার্টিক নাটক লেখার দায়িত্ব নিলেন মুখ্যতঃ 
ছুজন-_দ্বিজেন্দ্লাল ও রবীন্দ্রনাথ _গৌ, মুং 

সঙ্ীত-_ দ্রঃ নাটকের ষডঙ্গ। 

সমন্য। নাটক-_ রঃ প্রবলেম নাটক। 

শারাদ (01)9:99০)-_-ফরাসী শব । অর্থ বাধা। কতকগুলি অক্ষরের 
দ্বারা একটি বিশেষ শব! নির্মণের খেলা । কৌতুকের সামগ্রী । “75 
(5/,27226 15 212 01015100900 ৫9501190101 (৬1:10) 01 8০699) 01 
৮010 2: ০ ৪০190186”  55112195. একাধিক বিষম জিনিষের মধ্যে 
একটা মাকম্মিক সাদৃশ্য আবিষ্কারের যে চমক আছে, "শারাদ? সেই জাতীয় 
চমৎকারিত্ব সৃষ্টি করে। অসঙ্গতির মধ্যে এর জন্ম বলে, 'শারাদ' হাস্যরসের 
পক্ষে অন্তকূল। রবীন্দ্রনাথ তার 'হান্কৌতুক” ( ১৯*৭) গ্রন্থের ভূমিকায় 
লিখেছেন £ “য়োরোপে শারাদ ( 01781506 ) নামক একপ্রকার নাট্যলেখ। 
প্রচলিত আছে । কতকট তাহারি অন্রকরণে এগুলি লেখা হয় ।*.-এই 
হেয়াশি নাট্যের কয়েকটি বিশেষভাবে বালকদিগকে আমোদ দিবার জন্য 
পিখিত হইয়াছিল।, রবীন্দ্রনাথের 'ব্যঙ্গকৌতুক" ২ ১৯০৭ ) গ্রন্থে কতকগুলি 
বচনাও এই জাতীয় “হেয়ালি নাট্য? । 

সলিলোকি (ব্বগতোক্তি )-- গ্রীক সলিলোকি শব্দের বু২পত্তিগত অর্থ 
একাকী-ভাষণ। নিজেকে উদ্দেশ্য করে কথা বল! , সাধারণতঃ একাকী 
অবস্থতেই স্বাভাবিক, তবে মঞ্চে অন্তের উপস্থিতি সম্বন্ধে সচেতন না থেকেও 
স্বগতোক্তি সম্ভব । ম্যাথু আর্ণন্ডের ভাষায় “17০ 01910806 01 02 100100 
২10) 6561 | সাধারণতঃ চরিত্রের অন্তর্জগৎ উদঘাটনের জন্যই স্বগতোক্তির 
প্রয়োজন । হৃদয়ের কথা, যা দ্বিতীয় ব্যক্তিকে বলা যায় না, অপচ যা 
প্রকাশিত না৷ হলে চরিত্রটি অন্ফুট থাকবে, তার, জন্য এই নাটকীয় কৌশলটি 
অবলম্বন কর] হয়। অনেক সময়েই নিজের সঙ্গে তর্ক, আত্মসমর্থন বা আত্ম- 
জিজ্ঞান৷ নিয়ে স্বগতোক্তি গড়ে ওঠে। নাটকের আঙ্গিকগত প্রয়োজনেও 
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স্বগতোক্কির ব্যবহার কর! হয়) দৃশ্ত থেকে দৃশ্থাস্তরে ঘটনাবস্তর সংযোজনায়, 
পূর্বকথন ব! ঘটনার পরিণাম প্রদর্শনে শ্বগতোক্তির বিশেষ মূল্য আছে। 

গ্রীক নাটকে শ্বগতোক্তির ব্যবহাব ছিল ন1 বললেই চলে * কিন্তু রোমান্টিক 
নাটকে 'ম্বগতোক্তি” একটি প্রয়োজনীয় অঙ্গৰপে বিবেচিত হয়,_-এবং 
শেক্মপীঅরের ভ্রীজিডিগুলিতে (হ্যামলেট, ম্যাকবেথ ) স্বগতোক্তি স্ব-মূল্যে 
উজ্জল । আধুনিক নাটকেও স্বগতোক্তির ব্যবহার আছে, তবে মঞ্চে অন্যের 
উপস্থিতিতে ম্বগতোক্তি কত্রিম মনে হওয়ায় ক্রমশ: ত1 পবিহার কর] হচ্ছে। 
চরিত্র বিশেষেব হবদয়োদ্যাটনকাবী উক্তি ঘা অভিনয় কক্ষের যাবৎ দর্শকের 
কর্ণগোচর হচ্ছে, অথচ মঞ্চে উপস্থিত পাশেব চবিত্রটি শুনতে পাচ্ছে না,__-এটি 
ৰাস্তবধর্মী নাটকের পক্ষে অসঙ্গত। অথচ চবিত্রেব অন্তর্জগতেব পবিচয় 
দেওয়ার এটাই সবচেয়ে সহজ ও সুষ্ঠ পন্থা! । 

দবিজেন্্লালেব “দাজাহান” নাটকে পঞ্চম অঙ্ক/পঞ্চম দৃশ্ে ওরংজেবের 
আত্মভাষণ উৎকষ্ট শ্বগতোক্তিব নিদর্শন £ “যা কবেছি--ধর্মেব জন্য । যদি 
অন্য উপাষে সম্ভব হোত ।--( বাহিরের দ্দিকে চাহিষা! ) উঃ কি অন্ধকার । 
কে দোষী ?--আমি 1__-এ বিচার, ও কি শব? না, বাতাসেব শব! একি । 
কোনমতেই এ চিন্তাকে মন থেকে দূব কর্তে পাচ্ছি না। বাত্রে তন্দ্রা ঢুলে 
পি, কিন্ত নিত্রা আসে না। (দীর্ঘ নিঃশ্বাস ) উঃ, কিস্তব্ধ। এত ্তব্ধ 
কেন ( পরিক্রমণ) পরে সহস! দীভাইয ) ওকি । আবাব সেই দাবার ছিন্ন 
শির। সুজার রক্তাক্ত দেহ।--মোরাদদের কবন্ধ।_-যাও সব। আমি বিশ্বাস 
করি না। এ তারা আবার। আমায় ঘিরে নাচছে ।_কে তোমবা? 
জ্যোতির্ময়ী ধৃমশিখাব মত মাঝে মাঝে আমার জাগ্রত তন্দ্রায় এসে দেখ দিষে 
যাও। চলে যাও! এ মোরাদের কবন্ধ আমায় ডাকছে ঃ দারাব মুণ্ড আমার 
পানে এক দৃষ্টে চেয়ে আছে; সজ! হাসছে--একি সব 1--ওঃ ( চক্ষু ঢাকিলেন , 
পরে চাহিয়! ) যাকৃ। চলে গিয়েছে। উঃ--দেহে দ্রুত রক্তম্ত্রোত বইছে। 
মাথার উপর ষেন পর্বতের ভার ।; --অ রা. 

সংস্কত নাটক-_সংস্কত আলংকারিদের মতে কাবা ছু'রকম-দৃশ্ত এবং 
শ্রব্য। দৃশ্ত কাব্য বলতে তার! বুঝিয়েছেন অভিনেয়বস্ত । দৃশ্তকাবোর অন্ত 
একটি নাম ব্পক। বর্তমানে আমর] নাটক বলতে সাধারণভাবে যে কোনো 
অভিনেয় বসন্তকে বুঝে থাকি । কিন্তু সে অর্থে সংস্কৃতে নাটক কথাটির প্রচলন, 
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ছিল না। রূপকের দশটি শ্রেণীর মধ্যে নাটক অন্ততম মাত্র । বাংলা ভাষায় 
নাটক শব্দটির যেমন অর্থবিস্তার ঘটেছে, তেমনি রূপক শব্দটির ঘটেছে 
অর্থসন্ধোচ। 

কিন্তু অভিনেয় এবং আবৃত্তি যোগ্য ছুইটি শিল্পরূপকেই কাব্য বলে গণ্য 
করায় বুঝতে পার] যায় রসের দিক দিয়ে উভয়কেই সংস্কৃত আলংকারিক একই 
প্রকৃতির বলে মনে করেন । দুয়েরই লক্ষ্য রসের উদ্বোধন ; আলঙম্বন-উদ্দীপন 
বিভাব, অন্তভাব ও সঞ্চারী ভাবের সহষোগেই পসস্ট্টি হয়ে থাকে । পাশ্চান্ত্য 
নাটককে দুটি আলাদ। শ্রেণীভুক্ত কর হয়ে থাকে । কাব্যে ভাববস্তরই সবন্বত1 
আর নাটকে ঘটনারই প্রাধান্ত। ঘটনার ছন্দে বিচিত্র রসসংঘাত সৃষ্টি 
হয়ে থাকে বলে তার স্বাদ হয় অন্য রকম। সংস্কৃত দৃশ্যকাব্যে ঘটন। থাকে অবশ্য, 
কিন্তু অন্তদ্বন্দন '* বহিদ্বন্বের এমন তীব্রতা থাকে না। বস্ততঃ সংস্কৃত নাটকে 
একটি মূলভাব অবলম্বনেই ঘটনাজাল রচিত হয়ে থাকে । গল্প, সংলাপ, অঙ্ক 
বিভাগ-_ প্রভৃতি দৃশ্তকাব্যে ঘথারীতি থাকলেও এতে কতকগুলি মৌলিক 
পিশেষত্ব আছে। দ্শকাব্যের গল্প মূলতঃ সংগৃহীত হয় রামায়ণ-মহাঁভারত 
গ্রভৃতি প্রচলিত কাহিনী গ্রন্থ থেকে। সমসাময়িক জীবন দৃশ্তকাব্যে বিশেষ 
স্থান পায়নি। এই সব গল্প গ্রহণে কল্পনা অবাধ প্রসার পায় বলে এতে যে 
স্বিধা আছে, সমসাময়িক বাস্তবমূলক কাহিনীতে সে স্থৃবিধা ততোটা থাকে 
না। মনে হয়, এই জন্যেই দৃশ্ঠকাব্যে গছ্য ও পদ্য মিশে গিয়েছে । ন'ল! ছন্দের 
পদ্য অপেক্ষাকৃত সহজেই রসহ্ষ্টির সহায়ক হয়ে ওঠে। সংস্কৃত নাটকে 
'অবস্থানতকৃতি'র কথা থাকলেও বাস্তবচিন্রণ এতে কখনও প্রাধান্য পায়নি । 
আলম্বন এবং উদ্দীপন সহযোগে রসের উদ্বোধনই ছিল এপ লক্ষ্য। বিশুদ্ধ 
কাব্যের লক্ষ্য থেকে এর লক্ষা সেই জন্য আলাদ! নয়। বিশ্বনাথ পরবর্তীকালে 
শ্রব্কাব্যতত্ব আলোচনা প্রসঙ্গে বারবারই দৃশ্কাব্য থেকে উদ্দাহরণ 
দিয়েছেন। ঘু্রারাক্ষসঃ বা 'যুচ্ছকটিকম্-এর মতো ছু'একটি নাটক বাদ দিয়ে 
সংস্কত নাটক বস্ততঃই কাব্যধ্মী। রস? টির পক্ষে প্রতিকূল হতে পারে, 
এমন কোনো ঘটন1 ব1 চিত্রকে এতে গ্রহণ ক-' হয়নি। পাশ্চাত্ত্য «শে 
্রমজিডি? নামক নাটকে যে তীত্র ছন্বসংঘাত, নায়কের ব্যর্থতা নৈরাশ্ প্রভৃতির 
বাস্তব ঘটনাকে বূপ দেওয়। হয়ে থাকে, সংস্কত নাটকে তা হয়নি। অভাবের 
দিকটাকে কখনোই. বড়ো করে এতে দেখানে। হয় না__ভারতীয় মনে পূর্ণতার 
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যে ধারণ! দৃঢ়মূল, সেটাই এর কারণ। অবশ্য সংস্কৃত নাটকে বিষাদ নেই, তা 
নয়। উত্তররামচরিতের আশ্চর্য করুণ বস্তর তুলন1 নেই। কিন্তু এই করুণ 
রসে ষে প্রশাস্ত গভীরতা।--স্ুখমিতি ছুংখমিতি বা-_আছে, তার স্বাদ পাশ্চাত্য 
ট্রীজিডির শ্বাদ থেকে আলাদা। তত্বতঃ নাটকে নানা রসই ফোটানো যায় 
বটে কিন্তু কার্ধতঃ শৃঙ্ার বীর এবং করুণ রসই মুখ্যতঃ আকা হয়। 
সংস্কৃত "াটকের রোমার্টিক বা কাব্য ধমী পরিবেশকে দর্শক বা পাঠকের 
কাছে বাস্তবের রূপ দেবার জন্যে কয়েকটি প্রচেষ্টা দেখা যায়। যেমন নাটকে 
বূপায়িত বিভিন্ন শ্রেণীব চরিত্রের মুখে বিভিন্ন ভাষা দেওয়া হয়েছে । রাজা বা 
উচ্চ শ্রেণীর পুকষচরিত্র কথা বলে সংস্কৃত ভাষায়, অপেক্ষারুত নিয়শ্রেণীর পুকষ 
এবং নারী চরিত্র কথ! বলে শৌরসেনী প্রাকৃতে এবং নিয়্তন শ্রেণীর চরিত্রের] 
মাগহী এবং পৈশাচী প্রাকৃত ব্যবহার করে থাকে । ভাষা ব্যবহারেব এই 
বৈচিত্র্য তাদের সামাজিক অবস্থার বাস্তবতাকে স্মরণ করিয়ে দেয় । 
বাস্তবতার ভ্রান্তি উৎপাদনের আর একটি কৌশল নাটকের প্রারস্তেই 
প্রবেশক বা বিম্তক বলে দৃশ্যটি । এতে স্ুত্রধার এবং নটার কথোপকথনের 
মধ্যে নাটকের বিষয়টি বলে দেওয়া হয়। স্ত্রধার সরে গেলে নটা নাটকেব 
অন্যতম চরিত্রৰপে দেখা দেয়। এই সংলাপটি সোজান্থজি নাট্য ঘটনার 
'আরন্স দেখিয়ে দ্িত। ' যেমন শকুস্তল! নাটকে স্ত্রধার নটাকে বলছে-_ 
তবাম্মি গীতরাগেণ হারিণ। প্রসভং হতঃ 
এষ রাজেব ছুক্মন্ত সারক্গকেণাতিরংহসা৷ ॥ 
রমসোদভাবনের দিকে লক্ষ্য রেখে যথা প্রয়োজন ভাষ বেশতৃষা বা আচরণেখ 
পরিকল্পনা করার নাম “বৃত্তি । নাটকের কোনো কোনো অঙ্কে হয়তো শুধু 
পুরুষ চরিন্রই আছে এবং তারা সংস্কৃত ভাষাই ব্যবহার করল, তবে এই অঙ্কে 
ব্যবহৃত বৃত্তির নাম “ভারতী” । বীর অদ্ভুত রৌদ্র রসের ক্রিয়া, এবং তার সঙ্গে 
করুণ এবং শৃঙ্গার রস থাকলে সেই কল্পনারীতির নাম 'সাত্বতী”। “কশিকী- 
বৃত্তি” বিচিত্র বেশ্গভুষ! পরিহিত পাত্রপাত্রীর শ্ঙ্গার রসের অভিনয়-কল্পনার নাম। 
আবার কোনো অঙ্কে পাত্র পাত্রী যদি দক্ত মিথ্যাচারণ বা পুরুষের মতো! আচরণ 
করে তবে সেই অর্ছে অনুত্থত বৃত্তির নাম "আরভটীা'। এই বৃত্তিগুলির 
প্রয়োগেরতা রতম্যেই সংস্কত দৃশ্ঠকাব্যের দশটি শ্রেণীর স্থষ্টি হয়েছে। 
সংস্কত আলংকারিকের! দৃশ্ঠকাব্যকে দশটি ভাগে ভাগ করেছেন : নাটক, 


১৩১ সংস্কৃত নাটক 


প্রকরণ, অঙ্ক, ব্যায়োগ, ভাণ, সমবকার, বীর, প্রহসন, ডিষ এবং ঈহামুগ । এই 
শ্রৌভাগ প্রধানত কর] হয়েছে আখ্যানবস্ত, নায়কচরিত্র এবং উদ্দিষ্ট রসের 
হিসাবে, গোৌণতঃ অঙ্ক সংখা, বৃত্তি এবং গঠনরীতিব উপর নির্ভর করে। 
অবশ্য এদের মধ্যে অনেকগুলিরই কোনে! নিদর্শন নেই । এই দশটি শ্রেণীর 
মধ্যে অবশ্য নাটকই সর্বাপেক্ষা প্রচলিত এবং আদশস্থানীয়। নাটকের নায়ক 
খ্যাতবৃত্ত। বিষয়বস্তু পৌরাণিক অথবা এঁতিহাসিক। এতে অঙ্কসংখ্য। পাচ 
থেকে দশ। অভিজ্ঞানশকুম্ভলম্‌ এর দষ্টাস্ত। প্রকরণের কাহিনী হয় কল্পিত 
কিন্ত চরিত্রগুলি সর্বোচ্চ শ্রেণীর সমাজ থেকে নেওয়া হয় না। রাজপরিবার 
বা রাজবংশের কোনো কাহিনী বা চরিত্রের অবতারণা] এতে নিষিদ্ধ। 
প্রকরণের গঠন নাটকেরই মতো? । মুচ্ছকটিক বা মালতীমাধবকে গ্রকরণের 
উদ্দাহরণ বলা যায়। অঙ্ক অথন। উৎহষ্টিকাঙ্কতে যুদ্ধবিগ্রহের বর্ণনা থাকবে। 
এর বিশেষত্ব করুণরসপূর্ণ নারী চিত্রের ক্রন্দন। এটি একাম্ক। ব্যায়োগও 
এক অস্কেরই দৃশ্যকাব্য । এতে যুছ। থাকবে। এর নায়ক কোনো দেবতা 
অথব1 রাজা । যুদ্ধ অস্শ্য কোনো স্ত্রীলোকের জন্য হবে না । ভাণ একোক্তি- 
মূলক । চরিত্রটি হবে ধূর্ত শ্রেণীর । কোনো অদৃশ্য চরিত্রের প্রশ্নের উত্তরে 
রঙ্ষমঞ্জে কথ! বলে গল্পটিকে ৰপ দেয়। সমবকার দেবাস্বরের আখ্যান, নায়ক 
প্রখ্যাত ব্যক্তি । এতে তিনটি মাত্র অঙ্ক। বীথী ভাণেরই মতো একাঙ্ক। 
পাত্র-পাত্রীর সংখ্যা দুই তিন হতে পারে। নান। রকম রসও এজে থাকতে 
পারে। প্রহসনেব সঙ্গে ভাণের কিছু মিল আছে। প্রহসন একাস্ক ং ঘরসপূর্ণ 
দৃষ্ঠকাব্য । ডিম চার অঙ্কে দৃশ্ঠয কাবা । এতে দেবতা অন্থর ষক্ষ রাক্ষস তৃত 
প্রভৃতি নানা রকমের চরিত্র; শৃঙ্গার এবং হান্তরস ছাড়! আর সব রকম রস 
থাকতে পাবে। উহামুগের বিষয় দিব্য স্ত্রীর ও দেবতার প্রণয়লীলা। যুদ্ধের 
বর্ণনাও এতে থাকতে পারে । 

এই প্রধান দশটি শ্রেণী ছাড1 আত্ুও প্রায় আঠারোটি উপবূপকের নাম 
পাওয়া যায়। 

নাটকের গল্পাংশে পাঁচটি অবস্থা থাকে-_সুখ প্রতিমুখ গর্ভ, বিমশ এবং 
নিধহণ। নাটকীয় ঘটনার আরম্ভ জটিলত] সঙ্কট গ্রন্থিমোচন এব" শুভ সমাপ্তি 
অবলম্বনেই এই পাচটি অবস্থার বা সন্ধিক্ষণের নাযমকপ্ণণ হয়েছে । বস্তুত নায়কের 
উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধির দ্রিক থেকে আখ্যান বস্তুতে পাচটি বিশেষ অংশ থাকে, বাঁজ, বিন্দু 


ংস্কৃত নাটক ১৩৯ 


পতাকা, প্রহরী ও কার্য। বাঁজ অংশেই নাটকীয় ঘটনার আরম্ভ। বিন্দু বলে 
সেই অংশকে যে অংশে নাটকীয় ঘটন] উত্তরার্ধে নানা সংশয় ছন্দের অবসানে 
অগ্রসর হয়ে চলে। নাটকের মূল ঘটনার সহায়ক ছোটে। ঘটনাকে বলে 
পতাকা। আপাতদৃষ্টিতে মূল ঘটনার সঙ্গে যোগহীন অথচ পরোক্ষভাবে 
ঘটনার সহায়ক আরও সামান্ত ঘটনাকে বলে প্রকরী। আর কার্ধ হচ্ছে 
পাত্রপাত্রীর সংলাপে যে সকল ঘটনাগত উগ্ভম এবং সে সম্পর্কে মন্তব্য 
ইত্যাদি থাকে। 
এবার অভিনয় সম্বন্ধে কিছু বলার দরকার। নাট্যশাস্ত্রে নাট্যগৃহ 
নির্মাণের বিভৃত নির্দেশ আছে। প্রাচীন মন্দির ইত্যাদিতে নাটমন্দিবের চিহ্ন 
এখনও দেখা যায়, যদিও রঙ্গমঞ্চ সম্বন্ধে শাস্ত্রের বর্ণনা ছাড1 আব কোনো 
ংবার্দ পাওয়াব উপায় নেই । রঙ্গমঞ্চ তিনপ্রকার হত, আয়ত (20689500121) 
চৌকো (50881:৪) এবং ত্রিকোণ (01915891517) | রঙ্গমঞ্চের সামনে বিস্তীর্ণ 
দর্শকদের আসন, রঙ্ষমঞ্চের পশ্চাতে নেপথ্যগীঠ, এবং বঙ্গমঞ্চের ছুই পাশে 
ঘবনিক1। নাট্যশাস্ত্রে স্থশিক্ষিত নাঁনাবিষষে জ্ঞানী, নাট্যপ্রয়োগে দক্ষ ইত্যাদি 
বহু গুণ থাকলে তবে কেড স্ুত্রধার বা মঞ্চাধ্যক্ষ হতে পাঁবতেশ। তাব আরও 
সহকারী থাকত। স্ত্রী ভূমিকার অভিনয় নাবীবাই করত। নাবী যে পুকষের 
অভিনয় করত না, তাও ণয়। পুকষ যদি পুকষেব এবং নাী যদ্দি নারীব অভিনম 
করে ওবে তাকে বলা যায় “অনুরূপ” , বালক বুদ্ধের ভূমিকা অথব! বৃদ্ধ বালকের 
তৃমিকায় অভিনয় করলে তাকে বলা হয় “বিবপ* এবং পুক্ষ যদি নারীব অভিনয' 
করে অথব। নারী পুকষেব অভিনয় করে তাকে বলা যায় “রূপানুসারী” অভিনয় । 
অভিনয়-কলার চারটি অঙ্গ, আহার্ধ, বাচিক, আঙ্গিক, সাত্বিক। সম্ভবতঃ 
সংস্কৃত নাট্যাভিনয়ে দৃশ্তপটের ব্যবস্থা ছিল না। নাটকের পাত্রপাত্রীদ্দের মুখে 
দেশকালের নিখুত বর্ণনা]! থেকে মনে হয় এই আবৃত্তির দ্বারাই দৃশ্তপটকে 
চোখের সামনে ফুটিয়ে তোল! হত। এই বিভ্রম সষ্টি করবার জন্যই বিশেষভাবে 
দরকার, আহার্য অর্থাৎ নেপথ্যবিধান ও বেশ বচনার। বেশ রচনার খুঁটিনাটি 
নির্দেশ নাট্যশান্বে্ দেওয়া আছে। সংলাপ অংশকে বলে বাচিক অভিনয় । 
কোন রসের হ্যট্টিতে কি রকম কণ্ম্বর প্রয়োগ করতে হয়, তাও শাস্ত্রে বলে 
দেওয়া আছে। অঙ্গ-ভঙ্গীর সাহাষো অভিনেয় ভাবটিকে ফুটিয়ে তোলাকেই 
বলে আঙ্গিক অভিনয়। শরীরের অশ্নগ্রত্যক্গ অভিনয়কালে কি ভাবে সঞ্চালন 


চলি সামাজিক নাটক 


করতে হয়, তা.বিশেষভাবে জানা উৎকৃষ্ট অভিনেতার কাজ । সাত্বিক অভিনয়ে 
দৈহিক বিক্ষেপ যেমন স্মেদ, কম্প, বিবর্ণতা ইত্যাদি বোঝায়। নাট্যাভিনয় 
সম্পর্কে বহু খুটিনাটি আলোচন। নাট্যশাস্ত্র রচয়িতারা করে গেছেন। ক্ষত 
পরিসরে সব জিনিষ বল! সম্ভব নয়। নাটককে ভারতীয় সমালোচক সাংস্কৃতিক 
'জীবনে অত্যন্ত মর্যাদাপূর্ণ স্থান দিয়েছিলেন বলে নাট্যশাত্ত্র 'নাট্যবেদ” নামে 
অভিহিত হয়েছিল। তরতের নাট্যশান্ত্র নাট্যবেদ বলে অভিহিত হওয়ারই 
যোগ্য। _ দ.ভ. 

সংস্কত নাটকের গঠন-_দ্রঃ নাটকের গঠন। 

সাঙ্কেতিক নাটক-_দ্র: প্রতীক নাট্য । 

সাবপ্লট--দ্রঃ উপকাহিনী। 

সামাজিক নাটক- বিশেষ অর্থে 'পামাজিক নাটক' তাকেই বলা চলে 
যে-নাটকে সমাজশক্তিপ সংঘর্ষে নাটকীয় কাহিনী আবত্তিত হয় এবং নাটকীয় 
চরিত্রগুলির ৬খান-সঙুন ঘটে। “প্রফুল্ল” একটি অতিপরিচিত বাংল৷ নাটক। 
এই নাটকে পরিবারের কাহিনীই বণিত। নায়ক যোগেশের অধঃপতনের 
কারণ সমাজশক্তি নয়, তার নিজেরই দুর্বলত1। তার সাজানো বাগান 
শুকিয়েছে পারিবারিক কারণে, সমাজশক্তির প্রভাব সেখানে অন্গপস্থিত। একে 
আমর? "পারিবারিক নাটক” বা গাহস্থ্য নাটক? বলতে পারি, কিন্ত “সামাজিক 
নাটক” নয়। বস্ততঃ, আমাদের বাংলাদেশে অধিকাংশ পারিবারিক নাটকই 
সামাজিক নাটকের নামে চলেছে । “প্রফুল্ল”, 'বলিদান, “পরপারে, “বাঙালী, 
“স্বামী-স্ত্রী” “মাটির ঘর, “ছুই পুরুধ*_সবই পারিবারিক নাটক। খাটি 
সামাজিক নাটকের সংখ্যা সকল দেশেই কম। শরংচন্দ্রের “পরমা” নাটকটিকে 
খাটি সামাজিক নাটক বল! চলে, কাবণ সেই নাটকের নায়ক-নায়িকার 
ট্রাজিডি ঘটেছে প্রত্যক্ষ সমাজশাসনের প্রবল চাপে। তুলসী লাহিড়ীর “ছেঁড়। 
তার+ও একটি সার্থক সামাজিক নাটক। এখানেও রহিম আর ফুলবাঙ্ছর 
ট্াজিডির মধ্যে রয়েছে সমাজশক্তির তাড়না ও শোষণ। বিজন ভট্টাচার্ষের 
'নবান্ও সমগোত্রীয়। জিতেন্ত্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের “পরিচয়” নাটকটি 
সামাজিক নাটকের একটি চমৎকার দৃষ্টান্ত । তারাশংকরের “কালিন্দী'তে দই 
পরিবারের সংঘাত থাকলেও পশ্চাৎ্পটে রয়েছে জমিদার ও মিল্‌-মালিক তথ 
সামস্ততত্ব ও পুঁজিতগ্ত্রের সংঘর্ম ; এই হিসাবে একেও সামাজিক নাটক বলে 


হাইরিষ ১৫৮ 
গথ্য করা চলে। বিদেশী সামাদ্িক নাটকের মধো অর্বাগ্রে নাম করতে হয় 
ইবসেনের 4: ঢা) 06 066 06০018+-এর | এই নাটকে নায়ক 19. 
ন502998 960০10092৮এর চরিজ্র আবতিত হয়েছে তারই মহৎ আদর্শের 
বিরোধী সমাজশক্কির সংঘাতে । জনগণের যথার্থ মিত্র কিভাবে স্বার্থপর 
সমা, বিরোধী লোকের ষডযস্ত্রে জনগণের শত্রু আখা। পান, নাটকীয় কাহিলীর 
তাই +পজীব্য। ইবসেনের বিশ্ববিশ্রুত [0 19011+5 [70956? পিবাব 
ভিত্তিক হযেও সামাজিক নাটক। সমাজে প্রচলিত নারীত্বের তথাকথিত 
পবিত্রণ আদর্শের বিরুদ্ধে নাধিক 10:৪ [7017701 এক প্রবল প্রতিবাদ । 
প্রাচীন সামাজিক আদর্শের সর্শে আধুনিক নাবীব ব্যক্তিস্বাতস্ত্রেব ছন্দেই 
[ব০1৪-চরিত্রেব বিকাশ। বানার্ড শ-ব ৭৪) 2190 901961781)+, 

ড7100ড/215? [300565 সামাজিক নাটক | গরীব ণু.০স্ম০ [060১5 
তাই। প্রমঙ্গত উল্লেখ্য, আধুনিক মানুষই বেশি মাত্রায সমাজ সচেতন, তাই 
'সামাজিক নাটক? খুঁজতে হলে আধুনিক নাট্যকাবদেব বচনাব মধ্যেই 
অনভসন্ধ।ন কবতে হবে। --ক ব 


সুখময় নাটক-_-ডঃ কমেডি । 


ম্পেক্টাকৃল-_দ্রঃ নাটকেব যডঙ্গ। 
স্বগতভোক্তি--ঃ সলিলোকি । 


হাইব্রিস (75725 )__মাত্রাতিরিক্ত আত্মবিশ্বাস বা অহঙ্কাব নাটকেব 
নাযকেব জীবনে অনেক সগয শোচনীয় পরিণতি এনে দেষ। দেবাদেশ বা 
নৈতিক মাদর্শেব বিরুদ্ধাচবণ থেকেই গ্রীক নাটকে ট্রাজিভিব স্চন] হোতো1। 
উচ্চাভিলাষ, আত্মপরাযণতা, লোভ, কামন! বা কোনে। প্রবল প্রবুস্তিব তাডনাব 
ফলেই নায়ক এই বিপথে পা বাভান। একেই হাইত্রিস্‌ বলা হয। এস্ষিলাসেব 
ট্রার্জিডি গুলিতে স্পষ্ট তিনটি ঘটনা! পরম্পর1 লক্ষ্য করি--(১) (75115)-_কাধ 
(২) (70:05 )- প্রাপ্তি, ফল (৩) (4০) পরিণাম, পতন । “ওবেহিযা” 
নাটক-ত্রয়ে ক্লাই্টেমনেন্্রার জীবনের তিনটি স্তর এইভাবে দেখানে যায়-- 
(১) আগামেমনকে হত্যা (২) এইগিস্থাসের সঙ্গে অবৈধ সম্পর্ক স্থাপন 
(৩) ওরেছিসের হাতে মৃত্যু | 


ঠা ছামারনিয় 


হামারলিয়। (779108:05 )--গ্রীক ভাষায় হায়ারসিয়া শবের অর্থ ভ্রান্তি 
বা! পাপ। আরিস্টটল ট্রাজিডির নায়ক সম্বদ্ধে আলোচনা করতে গিয়ে 
হামারসিয়ার উল্লেখ করেছেন। ট্রাজিডির নায়ক অসাধারণ রকমের ন্যায়- 
পরায়ণ বা ধামিক নন, অন্যদিকে তিনি স্বভাব-ছুবু্ত বা চরিত্র-হূর্বল মানুষও 
নন। তার ভাগ্যবিপর্যয়ের কাবণ হামারসিয়া বা ত্রাস্তি। বলাবাহুল্য এই 
ভ্রাস্তির জন্য তাব দাষীত্ব আংশিক , বিচারেব ভুলেই হোক, আব জেনেই হোক, 
নীতি ভ্রষ্টতার জন্যই হোক, আব মানব-স্বভাব স্থলভ স্বাভাবিক কুলই হোক, 
একবার ভুল কবলে আব ক্ষমা নেই । দৈব বোষ নেমে আসবে তাব উপর । 
এখানে মনে বাখতে হবে, নাষধকেব কোনো একটি “ক।ভ'কে অবলম্বন করেই 
এই ভ্রান্তি »-এবং “কাজ মান্রেবই “কল; আছে। ইভিপাস ক্তোকাস্টাকে 
বিবাহ করেছিলেন- ভ্রান্তিবশতঃ সন্দেহ নেই, তাব অজ্ঞাতে হলেও এই 
“কাঁজ' অর্থাৎ এই বিবাহ, নৈতিক পাপ। এবং তাব পবিণতি ভষাবহ। 
ক্ষীবোদপ্রসাদ +বও হিশনাদেব “-্রনাবায়ণঃ নাটাক কর্ণ হবিণ ভ্রমে গোবৎ্স 
বধ কবেন, এবং তাবই ফলে তিনি লাভ কবেন “মুত্যু অঠিশাপ' । সাধ।বণ- 
ভাবে একেই কর্ণেব জীবনেব "হামাবসিষ1” বলা যাষ। যদিও “নধনাবায়ণ' 
শাটকে এই ঘটনাব € *ত্ব খুব বেশী বলে মনে হয না। বং সহোদব ভ্রাত। 
অর্জনকে পবম প্রতিদ্বন্দথী বিবেচনাঘ কর্ণেব শিক্ষা, সাধনা ও যুদ্ধকে-_তাব 
জীবনেব সবচেষে বো প্রান্তি বলতে পাবি। কর্ণেব জীবন, পবিচয,_-সৰ 
কিছুই দ্াডিষে আছে একটি প্রান্থিব উপব , কর্ণ ক্ষত্রিয সম্তান হয়েও নিজেকে 
স্থতপুত্র বলে জানেন । আবিস্টটুল বলেছেন, মৃত্যু নষ _-এই ভ্রান্তি বিদুরিত 
হওযাব মুহতেই ট্রাজিডি সম্পূ। নিবনারামণ নাটকেও কর্ণ ৫ মুইতে 


জেনেছেন ঘে, তিনি স্ৃতপুত্র নন, সেই মুতেই তাব ট্রাজিডি সথসম্পর্ণ। 
-অব। 


সরিশি 


নাটযকান্ম ; গিরিশচজ্দ্র ঘোষ :__মানব-হদয় স্পর্শ করা কলাবিষ্ার' 
উদ্দেশ্য । কিন্ত ভিন্ন দেশে তাহার আকার কতক পরিমাণে ভিন্ন। প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য কলা-বিগ্ভার পার্থক্য লইয়া মামরা আলোচন] কবিয়া থাকি | অনুসন্ধান 
করিয়! দেখিলে বুঝিতে পারি যে, পাশ্চান্তয বা প্রাচ্যে দেশতেদে বিভিন্নত।। 
এমনকি ইংলগু ও স্কটল্যাণ্ডে বিভিন্নতা! দেখা যায়। কাণতা, চিন্রপট, সঙ্গীত 
সকলই কিঞ্চিৎ ভিন্ন । তাহার কারণ, বোধ হয়, ভিন্ন দেশে ভিন্ন ভিন্ন প্রকৃতির 
ছবি। নির্মল আকাশ-তলবাসী ইটালিয়ানের হৃদয় ভাব--কুস্াটিকাবুত, ঝটিকা- 
আলোড়িত, তমাচ্ছন্ন পর্বতশঙ্গ নিবাসী স্ষচ হইতে অবশ্যই ভিন্ন। স্কচের সঙ্গীতে 
বিষাদছায়। নিশ্চয় পতিত হইবে । সেইরূপ ইটালিতে হযে।তফুল্লভাব প্রতিফলিত 
হইতে থাকিবে । চিন্তবিমোহন কাশ্মীর-প্রক্ৃতি-শোতা কালিদাসের কবিতা 
স্থললিত করিয়াছে ১» নাটকেও কাটাঁক।টি হানাহানি নাই। কিন্তু শেকস্গীঅর 
উচ্চ কবি হইয়াও তাহার উতকু্ঠ নাটক সকল বিয়োগান্ত-জনিত ঘোর 
ভীষণতাপূর্ণ। »ক দেশের _াটক অপর দেশের নটকেব সহিত তুলনায় 
সমালোচনা! হইতে পারে না। দার্শনিক জাঙাণ সিলার, নাটকে ভাজিন 
মেরির অবতারণা করিয়া উচ্চ “জোয়ান অফ. মার্ক? নাটক রচনা 
করিয়াছেন । কিন্ত দে ভাবে শেক্সপীঅরের নাটক রুচিত নগ্ন । পশু-যুদ্ধ- 
আনন্দপ্রিয় স্পেনের নাঢক নিদগ্নতাপুর্ণ । ফরাসী-বিপ্রবের অগ্রগামী ও 
পশ্চাদ্‌বর্তা নাটকমকল, প্রায় বিপ্লবের ভীষণতায় পরিপূর্ণ । শেকস্পীঅরের, 
“টেম্পেষ্ট' নাটকের সহিত কালিদাসের 'শকুস্লা' নাটকের বার বার তুলনা 
হইয়া থাকে। টেম্পেষ্ট বাধ-ধিভারীদেহী ও কৃহক আঁ - বচিত। 
শকুন্তলা"য় খষির অভিশাপও অপ্পরার প্রণয়-ভিত্তি-স্থাপিত। এইরূপ বহু 
দ্টান্তে প্রমাণ কর যায় যে, ভিন্ন দেশে [ভন্ন মন্তিষপ্রস্তত নাটক, ডিন্ন ভাবাপন্নই 
হইয়া থাকে, এবং এক দ্রেশেই সময় বিশেষে নাটকেও বিশেষত্ব হয়, যথা 
এলিজাবেথের সময় নাটক সকল “দ্বিতীয় চাল” এর সাময়িক নাটক হইতে 
সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র। সকল বন্তত দেশকা'লপান্রউপযোগা, সেই হেতু ভিন্নদেশস্থ বা 
ভিন্ন সময়ের নাটক স্থপাঠ্য হইলেও তাহার অন্তরুত রচনা! আদরণীয় হয় না। 
যদি কোনও রঙ্গালয়ে 'শকুন্তলা” স্ন্দররূপে অন্বার্দিত হইয়া! অভিনয় হয়, 
তাহা দর্শকের মন কতদূর আঁকর্মণ করিতে প। বে, তাহার স্থিরতা শাই। 
পাশ্চাত্য-প্রদেশে অনুবাদিত পকুন্তলা দর্শক আকর্ষণ করিয়াছিল সত্য, 


১৪, পরিশিষ্ট 


কাব্যেরও প্রশংসা হইয়াছিল, কিন্তু তারুটিহা়ীরপে গৃহীত হয় নাই বা 
হইতেও পারে না। অনেকেই বলেন, “ওথেলো” অন্ুবাদিত হইয়া অভিনয় 
হউক। অবশ্ত মানব-হৃদয়-সমভৃত প্রদীপ্ত ঈর্যার ছবি দর্শকের মন স্পর্শ করিবে। 
কিন্তু রুষ্ণবর্ণ মূর যোদ্ধার প্রেমে অনিন্দান্থন্দরী ডেসডিমোনাঁর পিতৃ-গৃহত্য।গ 
নিভৃতে পাঠ করিয়া বৃ হইবে। উভয়ের প্রণয়ান্থবাগে ভালবাসাব 
কথা নাই, কেবল যুদ্ধ-বিক্রম ও কঠোর সঙ্কট হইতে কেশ-ব্যবধানে উদ্ধার 
লাঁভ বণিত। স্থিরচিত্তে নিভৃত পাঠে তাহার সৌন্দর্য উপলব্ধি হয়। কিন্ত 
শেকস্পীঅর 'ণিত “ওথেলোর' মুখে অন্রাগচিত্র সহজে সাধারণের উপলব্ধি 
হয়না। বারত্বে আকধিত স্থন্দরীব বর্ণনা শেকস্পীঅরের পূর্বে পুনঃ পুনঃ 
হইয়াছে। দর্শকও তাহা পাঠ কবিয়া ডেস্ডিমোনার অনুরাগ বুঝিতে পারেন । 
কিন্ত সেইরূপ নায়িকা'ব প্রেমোদ্দীপিত ভাবে বাহাঁরা অভ্যন্ত নন, তীহাদেব 
নিকট উপবনে স্থন্দর শোভাহাব-বিভ্ষিত স্থানে নায়ক-নায়িকার প্রেমালাপ 
অধিকতর হ্াক়গ্রাহী হয়। 

এজন্য যিনি নাটক লিখিবেন, তাহাকে দেশীভাবে অন্প্রাণিত হইতে 
হইবে । দেশীয় ত্বভাব-শোতভা, দেশীয় নায়ক-নায়িকা, দেশীয় অবস্থা, উপস্থিত 
ক্ষেত্রে দেশীয় মানব-হদয়-স্োত,__তাহাকে দুটৰপে মনোমধ্যে অস্কিত করিতে 
হইবে। ধর্মপ্রাণ হিন্দু ধর্মপ্রাণ নাটকেরই স্থায়ী আদর করিবে। বাল্যকাল 
হইতেই হিন্কু,_শ্রীরাম, শ্রীরুষ্ণ, ভীম্ম, অর্জুন, ভীম প্রভৃতিকে চিনে, সেই উচ্চ 
আদর্শে গঠিত নায়কই হিন্দুর হৃদয়গ্রাহী হওয়া সম্ভব । যেরূপ বীরচিত্র যুদ্ধপ্রিয 
বীরজাতির আদরেব, সেইরূপ সহিষু। আত্মত্যাগী, লোক ও ধর্মসন্মানকারী 
নায়ক, হিন্দুহায়ে স্থান পাইবে । ভ্রোৌপদ্দীকে ছুঃশাসন আকর্ষণ করিতেছে 
দেখিয়! স্থিরগন্ভীর যুধিষ্ঠিরের ভাব হিন্দুর প্রিয়, কিন্ত তৎক্ষণাৎ ছুঃশাসনের 
মস্তকচ্ছেদন পাশ্চাত্ত্যপ্রিয় হইত। এ দেশের হ্ৃায়গ্রাহী মৌলিকত্ব ধর্মপ্রস্থত 
হুইবে। ব্হুগুণযুক্ত রাজা, ব্যভিচারী হইলে সতীত্বপৃজক হিন্দু তাহাকে স্বণা 
করিবে । শ্রীরামচন্দ্র স্বর্ণসীতা গঠিত করিয়া অশ্বমেধ ষজ্ঞ সমাধা করেন, 
শ্রীরামচন্দ্র আদর্শ রাজা। অস্থিত্যাগী দধিচী আদর্শত্যাগী ও অতিথি সেবক । 
কিন্ত এরূপ ত্যাগ বাগ এরূপ নির্মলতা কঠোর দেশে বাতুলতা। বলিয়া যদিচ 
উপহাসিত ন! হয়, ত্রাস্তিমূলক বলিতে ত্রুটি করিবে ন1। সতী নাপীর অভিমান 
প্রত্যেক দেশেই হ্হাদয়গ্রাহী। কিন্তু পাতাল প্রবেশী জানকীর অভিমান, 
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পতি-সহবাস-পরিত্যক্তা অভিমানিনী হইতে অনেক প্রভেদ। শেষোক্ত 
নাপ্সিকা “যেন রাম আম।ব জন্ম জন্মান্তরে স্বামী হন একথা বলিয়া! অভিমান 
করেন না। স্বামীকে দেখিলে ধসনে বদন আচ্ছাদন করেন, বাক্যাশাপ 
করেন ন1। এইরূপ প্রত্যেক রসে ধিভিন্নতা দেখা ধায় । এই জাতীয় অবস্থা! 
নাটককারের প্রথম লক্ষ্য হওয়| উচিত। দ্বিতীয় লক্ষ্য আন্মগোপন। 

কবি বা ঁপন্তামিক সকল স্থানে আসিয় পাঠককে বুঝাউয়৷ দিতে পারেন। 
কঠিন সমগ্াস্থলে অবস্থা বণন। কবিয়।| পাঠকের উপর মনোভাব বুঝিবাব ভার 
দিয়া তাহার চলে, এবং ভার দেওষ| অনেক স্থলে উপন্যাসের সৌন্দর্য বলিয! 
পরিগণিত হয। যথা, মায়েষা তিলোব্তমাকে আভরণ প্রদান করিয়া, দূরদেশে 
গমন কবিবে বলিতেছে। যথায ফোম ধরিবার সম্ভাবন।, তাহা স্বপং খণ্ডন 
করিয়া যান,_সবস্ানেই স্বয়ং উপস্থিত আছেন। এমন কি সমালোচকের 
প্রতি কটাক্ষ করিয়া, আপনার সমালোচণ] আপনি কবিতে পারেন। উপন্যাস- 
গুক ফিন্ডিংএণ টম জোন্স' তাহাঁব উদাহধণস্থল। পন্তাসিকের আর এক 
স্থবিধা, নাট্যে লিখিত বাক্তিগণেব ন্যাধ তাহাব উপন্তাসগত ব্যক্তিসকলেব 
পরিচয় এক কালে দিতে বাধ্য নন। পাঠকের কৌতহপ জন্মাইবার শিিত্ত 
কাহাকেও বা অন্ত সে বাখিতে পাপেশ, পাঠক তাহার পরিচয় পার না, 
আকাক্ষার সহিত কে পে বাক্তি, অন্রসন্ধাণ করে। স্থযোগ বুঝিয় তাহার 
পরিচয় দিয়! পাঠককে চমতকৃত করেন। সানু ওযালটার ক্কটেব “াইপেট, 
উপন্যাস ইপন্তামিক কৌশলের উৎকুষ্ট দৃষ্টান্তস্থবল। নাট্যকার তাহার 
নাট্যোল্লিখিত বাক্তিব নিকট কাহাকে ও গোপন বাখিতে পারেন কিন্তু দর্শক 
তাহার পরিচয় প্রা্চ, তাহাকে অন্য নাণকীয় কৌশলে চমৎকারিত্ব উৎপাদন 
করতে হষ্টবে, যেমন “মারচ্যাণ্ট অফ. ভিনিস' এ সাইলক বুকের মাংস কাটিতে 
পারিবে, কিন্তু বুকের রক্ত না পডে। নাধিক] নাট্যোল্লিখিত ব্যক্তিগণেব নিকট 
আত্মগোপন করিয়।ছে, কিন্ দর্শকের নিকট নয। ওঁপন্তািক এ স্থলে ছুই 
প্রকার ধাধ! দিতে পারিতেন। আইনজ্ঞবেশে বিচারালয়ে কে আমিল, তাহার 
পরিচয় দেওয়! তাহার আবশ্যক নয়, কিন্তু আইনজ্ঞ স্শ “পোরলিয়া' উপস্থিত, 
তাহ] নাট্যকারকে বলিয়! দিতে হইবে। স্থতরাং আকাঙ্ষা ও চমৎকারিত্ব 
উৎপাদন কর! নাটককারের এক স্বতন্ত্র কৌশল । এ কৌশল সাধারণ-শক্তি- 
উত্তৃত নয়। আত্মগ্রোপনই নাটককারের জীবন। 
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ওঁপন্ভামিক বা কবি গল্লের ভিত্তি বর্ণনা করিতে পারেন, সমস্ত অবস্থাই 
তাহার আয়ত্তাধীন, কিন্তু নাটককারকে হৃদয়ের ঘাত-প্রতিঘাতের আমূল গল্প 
করিতে হইবে । তুলিকা', স্থান অস্কিত করিয়া নাটককারকে সাহায্য 'করেন, 
কিন্তু তাহ] চিত্রপট বলিয়৷ অন্কতৃত হয়, শক্তিচালিত-লেখনী- চিত্রের স্তায় 
সমস্ত ছবি স্বরূপ ভাবে প্রতিফলিত হয় না। তুলিকা-চিত্রিত দৃশ্ঠে- ভ্রমর 
গুঞ্জন করিয়া কুস্থমে বসিতে পায় না। কপোত-কপোতী পরম্পর পরস্পরকে 
আহ্বান কবে না, মধুস্বরে পাখী গায় না। এ সমস্ত লেখনী বর্ণন1 করে না, 
কিন্ত নাট্য-কবিকেও পাখীর গান, ভ্রমরের গুঞ্চন দর্শককে শুনাইতে হইবে, 
বর্ণনায় নয়--ঘাত-প্রতিঘাতে। কেবল বর্ণিত হইলে নাট্যরস থাকিবে ন।। 
“রোমিও-জুপিয়েট'-এ চন্দ্রোদয় হইতেছে, তাহা বণিত চন্দ্র নয়, _-হদয 
প্রতিঘাতী চন্দ্র। তপোবনে বারিনিঞ্ন, ভ্রমর গুঞ্জন, বণিত নহে-_ হৃদয় 
প্রতিঘাতকারী। সে তপোবনে, সে ভ্রমরগুঞ্জনে--পাবতী পরমেশ্বরের বন্দনা 
করিয়া, দীর্ঘ শিখাধারী কবি কালিদাস নাই , আছেন-_শকুন্তলা ও দুম্বন্ত 
এবং নাট্যকৌশলে অলক্ষিতে মদন। সেই ভ্রমর তপোবনে গ্রঞন করিয়া, 
বিরহ তাপিত ছুম্স্তের করস্থিত চিত্তরপটে আসিয়া আবার সজীব হইয়াছে, 
দুম্মন্তের হৃদয়ে আঘাত দিয়াছে । নাটককারের দৃশ্তগুলি এইবূপ সবগ্থানে সজীব 
হইয়া! নায়কের হৃদয়ে আঘাত করিবে । 

যথায় উৎকট সমস্তান্থল, তথায় নাটককারকে আবরণ খুলিয়া মনোভাব 
দেখাইতে হইবে । উপন্তায়ের নায়িকার মত বিষপাত্র পান করিলেই চলিবে 
ন।। হামলেট' আয্মহত্যা করিবে কি না, তাহ বিরলে বসিয়া ভাবিতেছে 
বলিলে চলিবে না, তাহার জড়িত মস্তিক্কে কিবপ জড়িত ভাব প্রস্তুত হইতেছে, 
তাহা] দেখাইতে হইবে । দুঃখের সাগর বিকদ্ধে অস্ত্রধারণ+ 4151: ৪০ 
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হইবে। এই উপমা! অনেকেই সবাঙ্গীণ নয় বলিয়া! দোষ দেন, কিন্তু নাট্যকার 
এরূপ সমালোচনাস্কভয় করিয়! উপম! সর্বাঙ্গীণ করিতে পারিবেন ন1। তিনি 
যাহা অন্তরে বা বাহিরে দেখিয়াছেন, তাহাই নাটকে দেখাইবেন। অতি নৈকট্য 
সহ্বন্ধ হইলেও, যুবক যুক্তীর এক গৃহে বাস অসঙ্গত, এ কথা আত্মনির্মলতা- 
ভিমানী সমাজে বলিতে ভয় পাইবেন না। তরল স্ত্রীচরিত্র যে অতি দুঃখের 
সময়ে চাটুকারের প্রতারণায় চঞ্চল হইতে পারে, যথা তৃতীয় রিচার্ডের কাপট্যে 


ছিজেশ্্রলাল রায় ১৪৩ 


“আযানির' হৃদয়, তাহাও নির্তীকচিত্তে প্রদপিত করিবেন । ধর্মের পুরস্কার__ 
আধিক লাভ-_লাভ নয়, তাহা হইলে ধর্ম একটি উচ্চ ব্যবসায় হইত, ধর্মের 
পুরস্কারই ধর্ম, ইহ! দেখাইয়া, সাধারণের বিরক্তি ভাজন হইয়াও, তাহাকে 
অটল থাকিতে হইবে। সংসারের অবস্থা যেন তীহার কর্পনা-মুকুরে 
প্রতিফলিত হয়, ইহাতে সংসারের অপ্রিয় হইতে হইলেও, তিনি তোষামোদী 
কথায় সংসারকে সন্ধষ্ট করিতে পারিবেন না। আঘাত দিতে হয়, আঘাত 
দিবেন, তাহাতে বিরাগভাজন হইতে পাবেন, কিন্তু কর্তব্যপরায়ণ হইবেন, এবং 
কতব্যপালন ফলে-_-অমরত্ব নিশ্চয় লাভ কবিবেন। 


*বাঙ্গলান্র ব্রঙ্গভভীমি ৮ দ্বিজেন্দ্রলাল রায় :_অভিনয় একটি 
উৎকৃষ্ট আর্ট । "গমন সঙ্গীতবিৎদিগের মতে-__ 


'পূর্ণৎ চতুর্ণাৎ বেদানাং সারমাকত্য পন্মভূঃ | 
ইমং তৃ পঞ্চমং বেদং সঙ্গীতাখ্যম কল্পয়ৎ ॥, 

তেমনি চিত্র কা” কবিতা বা সাহিত্য, সঙ্গীত সত্যাদি স্থকুমার কলার 
সার একত্রিত করিয়! “অভিনয় কলা” উদ্ভূত হইয়াছে। 

এ শিল্প ভারতবর্ষে ইংরাজদের আনীত নহে। ইহা অতি প্রাচীনকাল 
হইতে ভাবতবর্ষে আছে। প্রচলিত মতে মহষি ভরত ইহার সৃষ্টিকর্তা | 
অতএব ইহা ভাবতবাসীর দ্বিগুণ আদরের বস্ত এব ভারতে এ” স্থকুমার 
কলার উদ্ধারের সহিত সহান্ভূতি করা এবং ইহাকে উৎসাহ দেওয়া প্রতি 
হিন্দুরই কতব্য। 

সম্প্রদদায়বিশেষেব কোন ভদ্র ব্যক্তিরাই বাঙ্গল! থিয়েটারে যাওয়ার প্রস্তাবে 
বিরোধী । তীহাবা অবশ্ট সছুদ্দেশ্টে উক্ত মত প্রচার করেন। কে অস্বীকার 
করিবে যে, বাঙ্গলার বঙ্গতৃমি সমুদয় যেবপ উপাদানে গঠিত, তাহাতে উহাতে 
গমন দ্বার! তরলমতি বালক ব। যুবকের নৈতিক উন্নতি হইবার কোন প্রকার 
সম্ভতাবন। নাই, বরং বিপরীত সম্ভাবনা! । কিন্তু তাই বলিয়া বঙ্গীয় রঙ্গতৃমির 
বিপক্ষে এরূপ একট] 08580 চালাইবার কারণ « খ না এবং তাহাতে আন্ত 
কি সুদূর ভবিষ্যতে যে কোন স্থৃফলের সম্ভাবনা আছে, তাহাও বোধ হয় না। 
এ বিষয়টি নান] দ্রিক হতে দেখ! যাইতে পারে। 

প্রথমতঃ, ইহাতে রঙ্গভূমির অধ্যক্ষগণের দোষ কি? তীহার্দের কাধই 


১৪৪ পরিশিষ্ট 


এই,-_যে, তাহার] মন্ুষ্যের সাংসারিক ঘটনাবলীর প্রতিচ্ছবি রঙ্গমঞ্চে প্রদর্শন 
করান। গাহ্‌স্থ্য গোলযোগ পাকাইতে যে পুরুষ একাই আছেন, তাহা! 
নহে। রমণীগণও এ বিষয়ে সবিশেষ সহায়তা করেন ও বিলক্ষণ দক্ষতা ও 
প্রদর্শন করেন। অতএব নারীকে ছাড়িয়! দিয় শুদ্ধ নরের চিত্র দিয়া, স্ত্রীকে 
ছাঁডিয় শুদ্ধ স্বামীকে লইয়া কোন প্রকার সাংসারিক ঘটন চিত্রিত করিবার 
চেষ্টা কর। ধেরূপ উপন্তাস ব1! নাটক-রচয়িতার বিডম্বনা, সেইরূপ উক্ত ঘটন৷ 
স্টেজে প্রদর্শন করিবার চেষ্টা! করা স্টেজ স্ানেজারেগও ধৃষ্টতা । হিন্দু সমাজে 
বাহিরের ঘটনাই আমরা সাধাগণতঃ দেখি বটে, যেহেতু বাড়ির মধ্যে 
সাধারণের প্রবেশ নিষিদ্ধ, কিন্তু বাহিরের ঘটন। ভালে করিয়া বুঝিতে হইলে 
বাড়ির মধ্যের ঘটনা ভাল করিয়া জানা চাই। বাড়ির মধ্যের ঘটনা যেন 
বাহিরের ঘটনার “মানের বহিঃ । এই যেমন, চাট্রজ্যে মহাশয় (যিনি ৫৩ 
বৎসর ব্ষীয়, বিপত্বীক, সংসারে বিশেষ আস্থাহীন, বেশ-পরিপাট্য বিষয়ে 
সাধারণতঃ উদাসীন ব্যক্তি একদিন দেখা গেল, যে গৌঁফে ও চুলে কলপ 
দিতে আরম্ভ করিয়াছেন এবং একদিন, এমনকি, একখানি শান্তিপুরে কাণাপেডে 
ধুতিও পরিয়াছেন। 

উত্ত মহাশয়ের এরূপ পরিবর্তনে আপনার, আমার বেশ একটু খটকা 
লাগিতে পারে; কিন্তু ধিনি অন্তঃপুরের খবর জানেন, তিনি টক্‌ করিয়া অপনাকে 
বলিয়। দিবেন ষে, চাটুজ্যে মহাশয় সম্প্রতি তৃতীয় বার দার-পরি গ্রহ করিয়াছেন 
বাকরিবেন। আবার ধরুন, সাধারণতঃ মজাটে ধরণের গোলগাল বেঁটে 
বূমিক তেলচুকচুকে তেডভিকাটা কেরানী বাবুকে হঠাৎ একদিন ভারি 
বদরসিক, বদমেজাজ চুল উস্কোধুস্কো শুকনো! দেখা গেল। ইহার মানে আর 
কিছুই নয়,অনেকদিন হইতেই তাহার গৃহিণীকে একগাছি চন্দ্রহার গড়াইয়। 
দিতে প্রতিশ্রুত হওয় সত্বেও সে বিষয়ে কার্ধতঃ ওঁদাসীন্যের জন্য তিনি অদ্য 
অপিসে আসিবার পূর্বে উক্ত গৃহিণীর কাছে বিলক্ষণ অপাস্থ হইয়। আসিয়াছেন। 
ডেগুটিবাবু গোকুল্জন্নান্যাল চিরকালট। নানারূপ অথাস্য খাইয়া পৈতা ফেলিয়! 
দিয়া শেষে হঠাৎ একদিন প্রায়শ্চিত্ত করিলেন। যদ্দি তার সঙ্গে বলষে, 
তাহার কৃষ্ণবর্ণা বয়স্থা তিনটি কন্তা আছে এবং তাহার দীর্ঘকালব্যাপী চেষ্টা 
সত্বেও তিনি কোন প্রকারেই তাহাদের বিবাহের স্থবিধা করিতে পারিতেছেন 
ন1; অনি সব জলের মত সোজ। হইয়া গেল। 


দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ৪ 


অতএব স্ত্রী চরিত্র কোন উপন্যাসে বা! নাটকে বাদ দেওয়া যায় ন।; বাধ 
দিলেও সে উহা থাকে। 

কিন্তু একপ স্ত্রী চরিত্র বাদ দিযা, না হয একখানি সামাজিক দলাদলি 
সম্বন্ধীয় প্রহসন রচনা কণা যাষ। (কাঁবণ, জীলোকে সহম্্ অপরাধ 
থাকিলেও ইহা স্বীকার্ধ যে, কোন দণাদলিতে তাহাবা নাই ); কিন্ত একটু 
বিশিষ্ট বকম নাটকাদি লিখিতে হইলে আ্্রীপোরকেৰ চরিত্রগুলি দেখাইভে হইৰে। 
স্বামী যর্দি স্টেজে আসিয়। বলেন,_-ওঃ, আজ আমাকে কি বকুনিটাই ঝকেছে' 
-_ অমনি কৌভুহলবান দশব, সেই বকনিট] আছ্যোপাণ্ত মূলে (ঢা১ 1090 এ) 
শুনিতে চাহিবেই চাহিবে। 

এখন, উক্ত সম্প্রদাধ অবশ্য নাটক হইতে স্তীচবিত্র বাদ দ্রিতে বলিবেন ন।। 
স্বীচবিন যি নাটকে বহিপ ও তাহ] যদি অভিনব করিতে হয়, ভাহা হইশে 
স্টীলেক ভিন ৩।"  হ্থচাঁকক্‌। অভিনীত হহতে পারে না। পুরুষ ঘাব। 
স্বীচর্দব্র অভিনযেব চেষ্টা শুদ্ধ। বঙ্গদেশে নয, অশ্যরও হইয়াছে ও শাহাৰ 
গ্সস্তবতা পুনঃ পুনঃ প্রতিপন্ন হহযাছে। ষদি যুবকে প্বীলোকেব 7৪: অভিনষ 
কবে ত" সে স্বাডে? স্ববে যেই খলিবে প্রাণনাথ অমণি একেবাবে সমস্ত 
অভিনঘটা ম।টি হইযা ষাইবে। এবং একট ঘোবতব প্রাকৃতিক বিপ্লব অমনি 
দর্শকেব মনেব সম্মুখে ঝাডেব ম৩ বহিয়া যাইবে । এছ্াড| জীলোকেব অঙ্গভঙ্গী, 
স্্রীণোকেব বাক্যভঙ্গী, খ্রীলোবে ব বচন, শ্বীলে”বপ ভ্রন্দন পুকব ছাব। সযাক্‌ 
অভিনন 5 ওন। অসন্তব, শুদ্ধ। লনা ককণ, একজপ 1াবেশধাবী পু শ্রীৰা 
বক্র কাবমা বলিতেছেন,_ও মা, কথাঁব ছিবিখান। দেখ না+। শুপিলেই কি 


দর্শকেব তাহাকে ধবিষা “উত্তম মধাম' দিতে ইচ্ছে কাববে শা? 

বালক ছ্বাধা শ্রী চবিত্র অিশষ হওযাও সমান অসভ্ভব। বালকেৰ 
চেহাবাঘ ও ন্ববে স্্ীলোকেব মহিত অনেক সাদৃ্ণ ও আছে বটে. কিন্ত সে 
শৈশববশতঃ কাকাতৃমা বা) মযনাব মত শিখান রী বলি বলিবে মাঝ, ভাহার 
ভাবে, তাহাব 921016-এ গ্রবেশ কবিতে পাখিবে না এবং ,সউজন্ত তাহার অভিনস্ত 
ও প্রকতিমাফিক হইবে না। বিশেষতঃ দর্শকবুন্দ যদি জ্ঞাত থাকেন যে, রা 'ক 
শুদ্ধ স্ত্রীবেশধারী বালক মাত্র, অমনই তাহাব সব কথ।গুলি অমার্জনীষ জোঠামি 
ঠেকিবে এবং তখনই তাহাবা একটি মানসিক সমালোচনা সক কবিবেন- যাহ! 

₹ক্ষেপে বলিতে গেলে দাড়ায় এই যে, বালকটিব মস্তক তক্ষিত হইযাছে। 
১৩ 


১৪৬ পরি'শষ্ট 


এ বিষয়ে বেশী বল! নিম্প্রয়োঞ্জন, ইহা অতি স্বল্পবুদ্ধি ব্যক্তিও সহজেই 
উপলব্ধি হইবে ষে, স্ত্রীচরিত্র স্ত্রীলোক ছ।র1 যেরূপ অভিনীত হইবে, কোন 
পুরুষ ঠিক সেরূপটি পারিবে না। একজন স্ত্বীপোক কোন চরিত্র ভিনয় 
করিতে করিতে অতি শীঘ্র আপনাকে সেই চবিভ্রের অবস্থান ও অন্ততাবনায় 
আনিয়া ফেলে, এবং তাহার পবে তাহার প্রতি কথা স্বাভাবিক ঠেকিবে। 
কোন স্ত্রী-নবান পুরুষ ঝ| বুদ্ধিমান বালক দ্বারাও সেটি হইবে না। 

এখন অধ্ধিয়ে যদি স্ত্রী চরিত্র স্চাককপে অভিনয় করিবার জন্ স্ত্রীলোক 
চাই, ত" সে খ্বীলোক পাওয়া যায় কোথা হইতে ? কোন কুপনারী কি রঙ্গক্ষেত্রে 
১আপিতে স্বীরূত হইবেন? বিলাতে যেখানে অবরোধ প্রথ। নাই, সেখানে না হয় 
'ইহা! কল্পন। কর! যাইত, কিন্তু বঙ্গদেশে একপ ব্যাপাণ কল্পনা! কৰা যায না। 

অর্থেব জন্য, ব্যবসার জন্বা, বঙ্গবখুগণ যে বঙ্গভমির কতাদিগেব শ্ধণাপন্ন 
হইবেন, সৌভাগ্যবশতঃ সেদিন এখনও "ম'সে নাই, এবং কেন ণক্ৰধূ 
আলিয়াও নানাবিধ সংসর্গে ও প্রলোভনে পড়িয়া যে তাভার নি্শ কোমল 
আত্মসংযম-বিপহিত সরল চরিত্র নিফলঙ্ক রাখিতে পারিবেন, তাহাব৪ আশা 
নিতান্ত কম। বঙ্গদেশে যে সব শিক্ষিত, সণ্যতা. দটচরিত্র কুলনাপীবা আছেন, 
তাহার] এখনও ব্যবসার জঙ্গ বঙ্গভমি অবলম্বন করিতে অথবা যাহার তাহার 
সম্মুখে বাহির হইনে স্বীরুতা নহেন। এ অবস্থায় রঙ্গতমির কতাগণের উপায় 
কি? উক্ত সম্প্রদায়ই তাহ] বলিয়া! দিউন। তাহা হইলে কি বঙ্গাধাক্ষগণের 
একেবারে পঙ্গভুমি হইতে অভিনেত্রী বাদই দিতে হয না? আর ভাঙতে কি 
এই স্থকুমার শিল্পটিও একেবারে মাটি হয় না? 

দ্বিতীয়তঃ, খিয়েটার যে দেশে বারাঙ্গনা-কুণপের সংখ্যা বুদি কবিতেছে, 
তাহা বোধ হয় না। ইহা তাহাদের মধ্যে জন কতককে জীবিকার একটি সং 
স্বাধীন উপায় দিতেছে মাত্র । এ উপার পাওযা সত্বেও যদি তাহারা তাহাদের 
পূর্বব্যবস! চালায় ত থিয়েটারের অধ্যক্ষগণের কতব্য যে, তাহাদিগকে দূর 
করিয়! দেন। এন্প ব্যবসা শুদ্ধ তাহাদের নিজের পক্ষে ও জনস।পারণের পক্ষে 
ক্ষতিকর, তাহাও গ্রহে, থিয়েটারের পক্ষেও উহা অনিষ্টকরৰ। তাহার! যখন 
থিয়েটারের বেতনভোগিনী, তখন তাহাদের অন্ত বাবসা করা থিয়েটারের 
কার্ধের ক্ষতিকারক-কি জন্য, তাহা নিশ্চয় থিয়েটারের অধ্যক্ষগণকে বলিতে 
হইবে ন1। 
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তৃতীষতঃ, থিষেটারেব কোন তরলমতি বালকেব ষে যাওষা বাঞ্ছনীঘ তাহা 
আমি বলি নী। কারণ, অতি বিশুদ্ধ থিষেটাবে ক্রমাগত যাইলেও তাহাব মন 
একটু বেশী নৌন্দর্ধপ্রবণ হইঈযা যাখ। অভিনেত্রীর চবি বিশ্তদ্ধ হউক না 
হউক, থিষেটাবে একেবাবে অভিনেত্রী থাকুক বা নাই থাকুক , ত'চাব 
অ।লোকমাল।, সঙ্গীত, সুন্দববেশ, স্ুন্দব চিত্রাবলী তাহাঁব মনে এবপ স্থাধীভাবে 
অশ্ষিত হয যে, সে সর্ন্1 তাভাই দেখিতে চাহে, এবং মন এত অধিক চঞ্চল 
ইইলে তাহাতে তাহার পাঠের বিশ্ষে প্যাঘাতি জন্মে । শিশু স্বভাবতই চঞ্চপ- 
মণি ১ পাঠে মনোনিবেশ করিতে চান্ত না, কোন প্রকার সংযম তানাব কাঁছে 
তিক্তবোধ হয ১ অহ্বশাদ্ম, বিজ্ঞান, ইতিহাস ইত্যার্দিব বিপক্ষে সে শ্বতঃই 
বিদোহী ভয। শুদ্ধ স"সাবে যাহা ভাহাব নতন আশ্চযবোধ হয, তাভাবই সে 
সহজ ব্যাখ্যা চাহে , অন্য কিছু তাহাকে দিলে সে ইষধেব মত তাহা গলাধ: 
কবে মাত্র। এপ অবস্থা তাহা মনাক আবও উড উড কৰান বিধেষ নহে। 
101৮7 50820101111] এব সহি৩ সকলই বাঁললেন যে পালক্দিগেব উচিত 
আলোচ্য বিষষ গণিত, বিজ্ঞান, হতিহাস ইত্যাদি, ধর্মালোচনা বা সঙ্গীতাদি 
নহে। 6 শিশুব জণে হে, যুবকেব জগ্য | 

এখন যুবকেব যি থিযেটাবে যাউঘ। চিন্তবিকাব জন্মে, তাহ? হইলে সে 
দোব সেহ যুবকেবই, তাহা হইলে তাহ'ব চন বিকাব আগেই জন্মিযাছ। সে 
থিষেটাবে আসে শু তাহ।ব পাপসা পণবতুপ্ত ববিবান জন্ত। যধ বেহ উন্মাদ 
হইয1, যে নদীতে আ্রান কবিযা অন্যো লি হয, সেই নদীতে গিষা ড়া 1 মবে, 
সে দোষ কি সেই নদীব, না-সে 'দাষ সেই উন্মাদ? শিশুকে নদীতে 
ক্রীডা কবিতে যাইতে দেওয়া উচি৩ ০০, কাবণ সে পিছলিযা পাডযা। ডুবিষ। 
যাইতে পাবে , বিকৃত মস্তি যুখবেবও সেখানে যাওয1 উচিত নহে, কাবণ, 
সে শ্বেচ্ছায ডুবিয়া মধিতে পাপে, কিঙ্ধ তাই বলিষা কি প্দী বহিবে না? 
তাহাঁব সৌন্দর্য, তাহা" মধুব জশকলোল সংসাব হইতে লুপ হইবে / অথবা 
তাই বলিষা কি কেহ নদীন্সান করিবে না ? 

এখানে হযত কেহ বলিবেন যে, এ উপমাটি ঠিক হইল না। নদীন্গ -ন 
দেহ পবিত্র হয়, থিষেটাপে মন পবিত্র না হইস] ববং ৰ পুধিত্ণ হইবাণই সম্থাবনা। 
কিন্তু এপ ভাবে উপমাটিকে গ্রহণ কবা আমাব অভিপ্রেত নহে । আমাব 
উদ্দেশ্য এই বলা যে, যেমন কাধিক শ্রাস্তিব পবে নদীন্সানে * বীব নিগ্ধ হয়, 
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তেমনই মানসিক শ্রান্তির পরে একটু বিশুদ্ধ আমোদ সজীবতাদায়ক। স্যর 
উইলিয়ম হণ্টার বলেন যে, বহু মানসিক পরিশ্রমের পর স্বন্দর সঙ্গীত শ্রবণে 
তাহার দস্তর মত বিশ্রাস্তি বোধ হয়। শ্তদ্ধ সঙ্গীতে কেন, দীর্ঘ কষ্টকর চিন্তার 
পরে চিত্রদর্শনে, স্বাভাবিক সৌন্দর্য উপভোগে, চিত্তাকর্ষা কবিতা ও উপন্যাস 
পাঠে বা তৎ্শ্রবণে, মনের বিশেষ একটা শাস্তি, আরাম, ইংরাজীতে যাহাকে 
16185961018 বলে, তাহা হয় । 

এখন চিত জিপ্ধ করিতে গিয়া যদি কেহ স্থুনীতি ত্রষ্ট হইয়া গোলায় যায়, 
ত নদী নান করিতে গিয়াও কেহ স্খলিতপদ হইয়1 ডুবিয়! মরিতে পারে। 
১». থিয়েটারের বাধুই একপ দূষিত নহে যে, কোন যুবক সেখানে যাঈলেই 
তাহার মন একেবারে বিগডিয়া যাইতে হইবে । অনেক বঙ্গ থিষেটাবগামী 
এবং থিয়েটাবগামিনী রমণীকে জানি-ধাহার বিশুদ্ধ চরিত্র, অর্থাৎ থিষেটার 
বিমুখ পুকষ ও থিয়েটার বিমুখিনী রমণীদের মতই । পক্ষান্তরে, থিসেটাবে না 
যাইলেই যে চরিত্র বিশুদ্ধ থাকিবে, এ কথা কোন বুদ্ধিমান ব্যক্তিই বলিতে 
পারেন না। 

তবে আমি এ কথা বণি না ষে, কেহ কখনও আমোদ উপভে।গ কবিতে 
থিয়েটারে গিয়। বিকৃত মন্তিষ্চ লইয়া ফিখিষ1! আসে নাই বা আমিতে পাবে না। 
কিন্তু এবপ বিভ্রাট পৃথিবীতে সর্বত্রই ঘঢে। বিদ্যালয়ে ও গসঙ্গ ও কুসঙ্ দুই 
আছে। বিদ্ভালযে যদি কোন কোন ছাত্র স্তসঙ্গ ছাডিযা, বিদ্ভাভাস ছাডিযা, 
কুসঙ্গটুকু গ্রহণ করে, তাই বলিয়া কি বিদ্যালষটি লোপ করিতে হইবে? বুক্ষে 
স্থস্বাত ফল ফলে, সুগন্ধি ফুল ফোটে ; কিন্তু কেহ যদি তাহা পাডি৩ বুক্ষে 
উঠিতে গিয়] পড়িয়া হাত পা জখম বরে, তাহ] হইলে কি সেই ুক্ষটিকে 
কাটিয়া! ফেলিতে হইবে ? 

চতুর্থতঃ, বঙ্গীয় রঙ্গভূমিগুলি হইতে সমাজের শুদ্ধ যে বিশেষ কোন অনিষ্টেপ 
আশঙ্কা] নাই-তাহ] নছে, ইহার অন্তবিধ উপকার ছাড়িয়া দিলেও ইহা 
সমাজের ছোট-খাট একটি নৈতিক উপকারও সাধিত করে। অনেক বঙ্গীয় 
যুবক যে বারাঙ্গনালয়ৈ গতিবিধি করেন, তাহ আধুনিক বঙ্গ সমাজে একটি 
বিশেষ অভাব অন্থুভব করিয়া । বঙ্গীয় সমাজে অবরোধ প্রথার জন্য যুবক 
নিজের স্ত্রী ভিন্ন বিশেষ অন্ত কোন রমণীর সহিত সদালাপ কগিতে পান ন1। 
মাতা, ভগিনী, কন্ঠার সহিত শ্তদ্ধ কাজের কথা ভিন্ন কোন প্রকার ক্রীড়া, 
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রহস্ত, বন্ধভাবে তর্ক ও গল্প চলে না সঙ্গীত চর্চার কথা দূরে থাকুক । 
আমোদ আহ্লাদের সম্পর্কের মধ্যে প্রচপিত প্রথামতে নারী জাতির মধ্যে 
শ্যাপিক] ও বেহাউন। এখন শ্যালিক! ও বেহাইন নাকি সকলের নাই । আর 
থাকিলে তাহাদের সংখ্যা সব সময়ে উচিত মত অধিক ণহে। এইজন্য 
পৃথিবীর মধ্যে যে একটি অতি গ্রন্দর পদার্থ নারীমুখ, একটি যে অতি কোমল 
মপুর বস্ত- নারী ক, একটি ষে মহত পবিত্র জিনিস-_নারী চরিত্র, একটি যে 
অতি মনোহর স্ট্ি-নাপী জদয়, 'ভাভ1 সে অধিক দেখিতে পার না। ইহার 
অভাব সে বড বেশী অনুভব করে । এ অবস্তায় সে সৎনারীর সহিত স্দ।লাপ 
ও সং সংসগ হইতে বঞ্চিত হইয়া খদি কুনাবীর সহিত কদালাঁপ ও কুমংসর্গ 
করিতে যায়, তাহাতে বিচি কি? তাহার সমাজে কোন বিশুদ্ধ চরিত্র নারী 
_বাহির নাহন্দায়, সে যাহারা বাহিব হয়, তাহাদের কাছেই যায়, এবং 
'তাহ[দেণ সহি ৬। 2 গশসগগে ভাল পর অধোগতি আরম্ভ ভয | এখন থিয়েটারে 
উপ নাবীর সঠিত ঘনিষ্ঠ সংসর্গে না আসিয়। সে কতক তাহার সে স্বাভাবিক 
অন্য শারী দর্শন প্রবৃত্তি চবিতাগ করিতে পারে ; তাহাতে হয়ত সে পরিতৃপ্ত 
হ₹ইয। এখানেই ক্ষান্তথ +। কিন্দ ঘনিঠ স"সগে আসিন্দ অবনতির শেষ ধাপে 
পৌছিবার পূবে "তাহার মার ক্ষান্ত ভইবার সম্ভাবনা পাই । আতএব থিয়েটার 
বঙ্গীয যুবকের 1001:81105-র এক পকম ১৭িছৈ ৬৪1৮০ ম্ববপ কাধ করে। 
বাঙ্গলান একপ ণিয়েটান নী থাকিপে ষদি মুবক্িগের নৈশিক বিশ্তুদ্বাতা 
খাকিত, তাহা হইলেও নীতির জন্য এ 4 বিনাশ 2 উচিত কিনা শহর 
একটা প্রশ্ন হইত । কিন্ধ এ থিয়েটার ধন্ধ হঈলে কোন একটা নৈতিক প্রশ্নের 
কি সন্তথোষকর বপে মীমাংসা হয়? যখন ঘিয়েটা« ছিপ না, তখন কি দেশে 
বারাঙ্গনলয়েণ কিছু 'অল্পতা ছিল? থিয়েটাব না হয় বন্ধ কর। গেল, কিন্ধ 
কলিকাতার অলিগলিব মন্দ ঘরগুলি ত বন্ধ করা যায় না। তাহারা ( পূবোক্ত 
সম্প্রদায়-বিশেষ ) কি জানেন না যে, শুদ্ধ কপিকাতায় নহে__এ বঙ্গদেশের প্রতি 
গ্রামে প্রতি নগরে যথেষ্ট বাখাঙ্গন।লয় আছে । তাহা লোপ করিবার উপায় কি? 
এ নৈতিক প্রশ্নের সান্তোষকৰ মীমাংসী থিরেটারে অভিনেত্রী কুল লোপ 
করিয়া! হইবে__নাঁ, যুবক দ্বিগকে উচ্চ নৈতিক শিক্ষা । গাহইবে? প্রলোভন 
সংসারের সবন্রই ; ণকস্থানে না হয় আর এক স্থানে তাহার সহিত সাক্ষাৎ 
হুইবেই। তাহাকে পরাতৃত করিবার শক্তি যাহাতে যুবকদিগের হয়, 
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তাহাই করিতে হইবে। মনকে উক্ত গ্রলোভনের বিপক্ষে 1209০8190 করিতে 
হইবে। নহিলে যুবকদিগের মদিরাপান-বিজডিত উচ্চকঠে '062061601” ও 
ণা)০০:০" রঙ্গালয়ে ধ্বনিত ন] হইয়া কুৎসিততর-জায়গায়ঃ কুৎখসিততর সঙ্গে, 
না হয় চিৎপুর রোডের দ্বিতল ঘরে ধ্বনিত হইবে। লাতের মধ্যে একটি স্থন্দব, 
মনোমুগ্ধকব উচ্চ স্থকুমার কলাকে তাহার শৈশবেই গলা টিপিষা মা 
হইবে মাত্র । 
ঈশ্বরে; কাছে 1520 28৩ 006 11010 62120062000) 0120 £1৬০ 05 
90:21750) 00 ০৮০ ০000৩ 10 হৃদয়ের এই দটতাই প্রকৃত চা্িনবল 
নৈতিক বিকাশ । 5. £088১0০ অবৈধ চিন্ত-প্রনুত্তি বোধ কাঁধবাপ 
প্রয়াসে কণ্টক বনে ঝাপ দ্িরাচিলেন, খিন্বমঙ্গণ লালসার বেগ সামলাইতে না 
পারিয় নিজের চক্ষু বিদ্ধ করিয়াছিলেন, খ্রীস্দধর্মে শিন্না দেষ যে. খদি তোমাৰ 
চক্ষু মামার ধিশ্ুদ্ধিব অন্তবায় হয় ত তাহাকে উতৎপা্টিত কর, কাবণ চক 
হইতে আত্মা মলাবান।" হিন্দু ধধিগণ প্রলোভন হইতে দুণে থাকিবাৰ জন 
সংসার ত্যাগী হইতেন ;: কোন ইংবাজ কবি বলিয়াছেন) যেখানে যুদ্ধ পবা ছুবহ, 
সেখানে পলায়নই শ্রেয়; ৷ পুরাকালে সবরই গ্রলে।ভন হইদতে পলায়ন শ্রেরঃ 
বিবেচিত হহত ; এবং উক্ত নীতি কখন কথন সমাজের শখখলা বঙ্গ বিষমে 
আপাত ঠিতকধ বোধ হইতে পাবে । কিন্ত উন্ত উপায় গুশিতে প্রকৃত চাধহবল 
হয় না, ও উপায়গুলি চরিত রক্ষাব শেষ উপায়। যে চপিত্র প্রথম হইতেই 'এবপ 
যে. প্রলোভনে পড়িলেই ডুবিবে, সে চবিত্রই ৩ গোভ।গুডিই খারাপ, কেবল 
লোকে তাহা জানিতে পারে নাই মাহ। তাহ? আর রক্ষা হইল কৈ? 
রঙ্গ।লয়েদ অধ্যক্ষগণের কক্র আচে । তথাপি তাহাদের সহস্র অন্যাণ্ধ 
দোষ থাকিলে 9 ইহ! হ্বীকার করিতেই হইবে যে, তাহারা রঙ্গা্ষের কোন 
যুবকের অযথা আচরণের প্রশ্রয় দেন না! এবং কোন নাঢকে কি প্রহসণে ও 
বারাঙ্গনাদিগের কোন চিত্তহাগা-অভিরাম চিত্র আকেন না। বরং আমি যত 
অভিনয় দেখিয়াছি, তাহাতে সর্বস্থানেই বারাঙ্গনা একটি নাটকের চরিত্র হইলে 
সবত্র নাটককার স্কাহার কুৎসিত ছবিই আকিয়াছেন। 
আজ থিয়েটারের প্রতি সাধারণের কর্তব্য বিষয়ে সংক্ষেপে কহিলাম, 
থিয়েটার গুলির কি কর্তব্য, তাহা বারাস্তরে আলোচনা করিব। 
( ভারতী $ মাঘ--১৩০২। ) 


নাটক ও তাহান্ন অভিনয় 1 ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্তাবিনোদ :_ 
“আমাদের সংস্কৃত সাহিত্যে অত্যুত্কৃষ্ট নাটকাদ্দির অস্তিত্ব থাকিলেও বর্তমান 
বাঙ্গালার নাটকাদি বিলাতী ন।টকেরই অনুকরণে রচিত হইয়াছে । 

ধাভাদের দ্বার! বঙ্গে রঙ্গলয়ের প্রতিষ্ঠা, এবং সেই সময় হইতে আজও পর্বস্ত 
ধাভার| বঙ্গভানান নাটক লিখিয়া আসিতেছেন, সকলেই অল্পবিস্তর ইংরাজী 
ভামাঘ অভিজ্ঞঃ সকলে পাশ্চান্তা নাটকাদির কিছু না কিছু রস গ্রহণ 
কবিযাছেশ। অনেক স্থলে পাশ্চান্তা নাটাকার, বিশেষতঃ শেকস্পীঅর-_ 
এখানকাঁর কবিগণ্র শাটক বচশাব প্রুবোচক ॥ সেইনূপ ইংরাজী নট এদেশে 
আসিঘ। শেকসপীমবের না৮কাধিন অভিনয় দেখাইষ]| এখানকার মনীষিগণের 
মনে বতমান খুগ।গধাষ” অতিশদ্ধ প্রঞ্কতি জাগাইয়া দিয়াছেন। স্বতরাং 
এখানকার *।টকেব ক। বলিতে হইলে পাশ্চাত্য নাটকেব,_ এখানকার 
আঅর্নয়েব কহ এন্দিতি হইলে পাশ্চ।ন্য অভিনযের--কথঞ্চিৎ আলোচনা 
আ্গক। পাশ্চান্তয রঙ্গাশঘের ইতিহ।স আমি যতটুকু পাঠ করিয়াছি, 
তাহাতে এইটক বুঝিয।ছি, যে পাশাকশাব উন্নত্িব সঙ্গে জাতীয় জীবন যেন 
অনেকটা জডিত। সনেক স্বলেই দেখিমাছি, জাতিব উদ্টুবেব সঙ্গে সঙ্গে 
নাট্যকলাণ উচ্চণ হইয়াছে, জাতীর প্রথম পবিব সমৃজ্জল বিকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
নাটালাঠিত্য-কুন্তম ৪ দেশব্যাপী সৌবভ লইখঘা বিকশিত হইয়াছে । এমন কি 
এতছুভয়ের মধ্যে কোনটি কাহার প্রবোচক, তাহাও অনেক সময় উপলব্ধি করা 
কঠিন হইয়া] উঠে। 

ধর্মেৰ একটি শুন অবশঙ্গন করিষা জাতি গঠন হয়। সেই স্ত্রটি ধরিয়াই 
আবার সাটাকল] পীলা কবিধা থাকে অনে১ সময়ে স্থল কষ্টিতে যদিও 
তাহ! সকলের বোধগম্য না হইতে পাবে, কিন্ত একট গবেষণার সহিত নিরীক্ষণ 
করিলে সে শম্ম সত্রটি দৃষ্টিগোচব হইবে, ইহাই আমার বিশ্বাস; এমন কি 
সাধারণ আমোদর-উল্লাসপূণ নাটকাদি তাহাদেব স্থল বহিরাবরণ দ্য়াও সে 
স্ত্রের অস্তিত্ব ঢাকির। রাখিতে পাবে না। 

জাতীয় ধর্ম অবলম্বন করিয়াই গ্রীক নাট্যসাহিত্য পুষ্টিলাভ করিয়াছিল। 
জাতীয়ধর্ম অবলম্বন করিয়াই রোমীয় াহিত্য গ্রী- * পথানুসরণে সমর্থ হইগ্না- 
ছিল। ফরাসীদেস্পও নাট্যসাহিত্যের চরমোখকর্ষ সপ্তদশ শতাব্দীতে । 
শ্বাধীনতা, সাম্য, মৈত্রী” তখন ধর্মরূপে ফরাসী জাতির হৃদয়ে রাজ-বিদ্বেষ-বহ্ছি 
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ধীরে ধীরে প্রধূমিত করিতেছিল। ইংলগ্ডেও ধর্মসংস্কারের সঙ্গে সঙ্গে নাট্য- 
সাহিত্য পুষ্টি লাভ করিয়াছে । সে সময়ে ইংলগ্ের নব সংস্কৃত ধর্ম ও সঙ্গে সঙ্গে 
নবাভ্যদিত জাতিকে বিধ্বস্ত করিতে আসিয়া, স্পেন সম্রাটের প্রচণ্ড নৌবাহিনী 
ইংলগ্রের উপকূলের তাহারই ক্ষুদ্র নাবিকগগুলিণ শক্তি সাহায্যে ধ্বংস প্রাঞ্ড 
হইয়াছিল, সেই সময়েই মহাকবি শেকস্পীঅব তাহাব নবরচিত ভুবনামোদিনী 
পুষ্পমালা মাতৃতমিকে উপহাগ দিযাছিলেন | 
কিন্ত নাটক ও নটচর্যা অভিন্নাত্মক হইলেও, ইংলগ্ডে ছুইটিই একসময়ে 
সমান স্ফৃতি প্রাপ্ত হয় নাই। তা যদি হইত, তাহ! হইলে মহাকবির অস্তিত্ব 
লইয়া আজও পয্যন্ত পাশ্চাত্য মনীধষিগণেব মধো বিতর চলিত না। এখনও 
»পর্স্ত লর্ড বেকনের আম্মার প্রতিভ। হ্ামলেট” “ম্যাকৃবেথ* প্রভৃতির স্বত্বাধিকার 
লইয়া সাহিত্যিক-মহল গগ্ডগোশ কবিতেছেন। তামাদি আইনে অধিকাব- 
চ্যত না হইলে, বেকনের ভাগ্য যে স্থপ্রসন্ন না হইত, তাহ! কে বলিতে পাবে ? 
কবির জন্মভূমিতে স্ৃতি মন্দিব বচিত হইয়৷ গিয়াছে, তাহার জন্ম দিন লইয়া 
অগণ্য উৎসব কাঁষ নিষ্পন্ন হইযাছে । এখনও শেকস্পীঅবেব নিিষ্ট আসনে 
বেকনকে বসাইতে কাহাবগ সাহসে কপাইতেছে না। 
ইহার প্রধান কাণণ-_যে সময় শেকসপীঅব নাটক রচন] কবিয়াছিলেন, 
সে সময় নাটাভিনয় লোক-সমাজে, বিশেষতঃ সম্গাস্ত সাহিতিকগণেব ভিতরে 
সম্যক আদৃত হয় নাই। পুবেই বলিয়াছি, নাটক ও ণাটকাভিনয একবপ 
অতিন্নাত্বক | নাটক ক্রিষাচিত্র__নটচষায সেই ক্রিষাচিত্রেব উপলন্ধি। 
পরম্পরের উপর নিত্প্ করিয়া উভষে নিজ নিজ অস্তিত্ব বজায় বাখিয়াছে। 
অনভিনীত নাটকের প্রচ্ছন্ন নাটকত্ব লইয়! আমর! মনকে প্রবোধ দিতে পারি, 
কিন্ত ষে নাটক অভিনযে কখনও স্ফুতি পায় নাই, তাহা ভাব-গাস্ডীর্ধপূর্ণ 
হইলেও কাব্য-সাহিত্য, নাটক ণহে। পক্ষান্তবে অশিক্ষিত চিত্রকবেব 
অমাজিত কলাকৌশল অভিনয-নৈপুণ্যে ষদি জীবিতবৎ প্রতীষমান হয়, তাহ! 
সাহিত্যে স্থান না পাইলেও নাটক। 
অভিন্নাত্বক হইলেও ইংলগ্ডে নাটক ও তাহার অভিনয় সমসময়ে স্ফৃতি পায় 
নাই। কবি কাঈম্রোতে প্রশ্ফুটিত পুষ্পস্তবকের ন্যায় কোন অজ্ঞাত দেশ হইতে 
যেন ভানিয়! আসে। নিশ্চিন্ত জলাবগাহী উপকূলবাসী জলে ডুব দিয়া আবার 
মাথ! তূনিতে দ্বেবতার আশীর্বাদ হ্বরূপ নিজের অজ্ঞাতসারেই তাহা! শিরঃসংলগ্ন- 


খ্রীরোদপ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ ১৫৩ 


স্বদূপ প্রাপ্ত ইয়া থাকে। ইত্লগুবাসীর শেকস্পীঅর-প্রাপ্তি সেষ্টকূপই 
কুইয়াছিল। 

তখন দেশে ল্যাটিন ৪ গ্রীন ভাষাতে ধাহার ব্যুৎপত্তি ন| থাকিত তিনি 
পণ্ডিত বলিয়া সমাদ্ূত হইতেন ন।'। এই দুই ভাষাই তখন সাহিত্যি ক্গের 
অবলম্বন ছিল। শেকস্গীঅর এই দই ভাষাতে এব রূপ অনভিজ্ঞ ছিলেন। 
তাহার প্রাদ্বন্াবের কিছু পৃবে অভিনয় ধর্মসন্বন্বীয় পুস্তক লইয়। হইত, এবং ত। 
ধর্মযাজকগণেব 'একরূপ একায়ন্ ছিল। অধিকাংশ অভিনয় ল্যাটিন ভাষাতেই 
সম্পন্ন হইত । জাতীয়ভাষাঘ বচিতত পুস্তক সর্বপ্রকারে জদয়াকর্ণণ করিপেও, 
পাণ্ডিত্যাভিমান তাহাকে সাহিত্যেব গণ্তীর বাহিরে নিক্ষেপ করিয়া রাখিত । 

বর্তমান সময়ে আমাদেপ দেশের অবস্য) পধালোচনা করিলে, সে সময়ে 
ইংলপগ্ের অবস্থা অনেকটা বুঝ] যাইতে পারে । আমাদের দেশে এখন ও ষদি 
কাহারও ই“রাজী ভান্ায় অভিজ্ঞতা না থাকে, তিনি পণ্ডিত সমাজে সম্যক্‌ 
আদর পাল 71, স্গগভাসায় সববিদ্যাবিশারদ হইলেও ইংরাজী ভাষা-জ্ঞানের 
অভাবে কোন ব্যক্তি পূর্ণ গাগ্ডিত্যে প্রতিষ্ঠা লাভ কগিতে পাবেন না। 
পাঞ্চিত্যের এট [বধিবন্ধন, সৌভাগ্য ক্রমে, আজকাণ অনেকটা শিখিল হইলে ৪, 
এখনও লোকের হন হইতে তাহা সম্যক বিদৃবিত হয় শাই । শেকসপীঅরের 
সময় ইংরাজী ভাযারও এইবপ দুরবস্থা ছিল। এইজন্য শেকসপীঅর 
স্ধী-মগ্ডলী মধ্য স্কান পাশ নাই । 

তাহার উপব, ষাহার। নট, তাহাদের সমাজে একেবারেই প্রতি্ঠ। ছিল না । 
এট। যে শুধু ইংলগ্ের কথা তাহ নহে । অন্ঠান্ত “দশ ও নটের ০; “দ্ধ সমাজে 
নিন্দনীয় ছিল। ভারতবর্ষে অভিনয় কাধ সমাজের নিম্নশ্রেণীর ৬ .তর ছার 
নিম্পন্ন হইত। কেভ ব্যবসায়রূপে নটেব কাষ গুহণ করিলে, উক্চশ্রেণীর লোক 
হইলেও, লোকে তাহাকে দ্ণ। করিত। এই সকন কারণে শেকসপীঅরের 
নাটকাদির অভিনয়ও বিলাতের সমাজ গুণান্রষায়ী আদর প্রাপ্ত হয় নাই । 

নাটকাদির অভিনয় দেখিয়। মুগ্ধ হইলেও অভিজাতবর্গ জদায়র আনন্ব 
লম্যক প্রকাশে লঙ্জাবেধ করিতেন। অভিনেতৃগণের উপর অন্তগ্রহ 
প্রকাশার্থে ই যেন তাহার! অভিনয় দেখিতেন। 

এই জন্য নাট্যকল! মনোমুদ্ধকারী শক্তি হই ৪ শেকদ্পীঅরের প্র।হ্তাব 
কালে আশাহৰপ প্রস্ফুটিত হইতে পারিল না। অভিনেতৃবর্গের উপর ঘ্বণার 
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কিয়দংশ নাটককারের উপর পড়িল। ডাক্তার ইঙ্গল্বী নাটককার লজ সম্বদ্ধে 
লিখিয়াছেন,_-“যদ্িও লজ কখনও রঙ্গমঞ্চে পদার্পণ করেন নাই, তথাপি, 
অভিনয়ার্থ নাটক লিখিয়াছিলেন বলিয়া তিনিও ঘ্বণার হাত হইতে নিষ্কৃতি পান 
নাই।, শেকস্পীঅর নাট্যকার ও অভিনেতা । এই অপরাধে মহাকবি দেশ- 
বাসিগণের নিকটে একরূপ অপরিজ্ঞাতই রহিয়া গেলেন। শেকস্পীঅরের মৃত্যুর 
পর কিছুদিন অভিনয়ের আদর ক্রমশঃই কমিতে লাগিল । অবশেষে ক্রমওয়েলের 
সময় রাষ্ট্র বিপ্লবের সঙ্গে সঙ্গে রুচিবাদীগণের উদ্তবে কর্তৃপক্ষের আদেশে রঙ্গালয় 
কিছুদিনের শন্ত রুদ্ধ হইয়া গেল। মহাকবির সময়ের তাহার অপূর্ব নাটকাদির 
অপূব অভিনয় স্বঙি দেশবাশীর মন হইতে একরপ মুছিয়! গেল। 

, দ্বিতীয় চার্লসের রাজত্বকাশে নাট্য-সাহিত্য ও রঙ্গাপয়েগ পুনঃ প্রতিষ্ঠা হইল 
বটে, কিন্য তখন তাহার অবস্থা অতি হীন। ভাষা, অলঙ্কার সৌন্দযে আপনাব 
স্বরূপ ঢাকিবার জন্য যেরূপ প্রয়াস পাইয়াছিল অভিণয়ও সেইবপ স্তরের 
আবরণে আপনার স্বাভাবিকতা আবৃত করিবাব জন্য ব্যাকুল হইয়াছিল । কিছু- 
দিন পূর্বের কষ্কষাত্রায চরিত্রাভিনযেব আবুৰ্তি বাহার] শুনিয়ছেন, তাহারাই 
একথ। অনেকটা বুঝিতে পারিবেন । এখনও পধস্ত মজলিসে অনেকেই সেই 
সকল অভিনয় লইয়া রহশ্য কবিয়া থাকেন। 

ক্রমে এরূপ হইল যে--অভিনয দ্বার] হ্ব-সমীক্ষিত ও স্থ প্রতিষ্ঠিত মহাকবি 
নাটকের ভাষা অভিনয়ে জন্য পরিবতিত করিবার প্রয়োজন হইয়া পডিল। 

আমাদের ভূতপুব" রাজপ্রতিনিধি ও বিশাতের লড সভার অন্যতম নেত' 
লঙ ল্যান্স্ভাউনের জনৈক পুর্বপুক্ষ এই সকল নাটক পবিৰিত করিয়া 
দিয়াছিলেন। গ্যারিকের প্রাছুভাবের পুব পযন্ত বিপাতের বঙ্গালয়ে যুগান্ুযায়ী 
রচিত বনু নাটকের সঙ্গে শেকস্পীঅরের এই সকল পরিবতিত নাটক অভিনীত 
হইতেছিল। এই ভাবে অভিনয় কার্য চলিতে থাকিলে শেকস্পীঅরের নাটক- 
গুলির কি অবস্থা হইত, তাহা! কে বলিতে পারে। কিন্ত এরূপ ছুভাগ্যে 
ইংলগ্ুকে বহু দিন তুগিতে হয় নাই। রঙ্গালয়ে এক প্রতিভাবান অভিনেতার 
আবিভাবে দেশবাসীর মোহ ছুটিয়! গেল। বহুদিনের ঘন সঞ্চিত মেঘরাশি এক 
জনের বাণী স্পঙ্দিত সমীরণে মুহূর্তের মধ্যে অপসারিত হইয়৷ গেল। তখন, 
সবতোমুখী প্রতিভার উজ্জ্বলতায় উচ্ছ্বসিত মহাকবির প্রকৃতমূতি ইংলগুবাস 
দেখিতে পাইল। 
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গ্যারিকেব পূর্বে একজন স্্দক্ষ অভিনেতা শেকসপীঅবেব নাটক চবিভ্রেব ও 
তাহা ভাষাব অপবিবর্তণীবতাব আভাস প্রদান কবেন। উত্ধ' অভিনেতার 
নাম ম্যাকলিন। মহাকবিণ জান্মব প্রায় একশ্ত বসব পবে অষ্টাদশ 
শতাব্দীতে তৎরুত সাইণবে " অভিনন দেখিয। পোকে বঝিল, ভাষাব পবিনতনে 
ও তজ্ঞনিত অস্বাভাবিক অভিনযে এতকাপ কেব-। শেকসগীঅবেব বব কাধ 
সাধিত হইসাছে। পোকে ববিল অন্যান্ত চবিহ গুলি এইবপ অভিনীত হইলে 
শেকসপী শব পুনকজ্জীবিত ভাত পান | 

লড প্যানসডাউণ শেকসপামবেপ অন্বান নাটকের ভাষ “মাবচেনট অব 
িনিস” শাঢকখানি ও পবিবন্তিভ বত্ষা দিঘাছিশেনল। সেভ পবিবভিত নাটক 
বঙ্গমঞে মভিনা৩ হইষা «“ককপ 2£05%।শাভ কবিষাছিন। একটি প্রতিষিত 
প্রথাৰ পবিবঙন যে কিকপ দক ব্যাপাণ তাহা মা।কলিনেপ এই সাইলক 
চিত্রে অভিনয-বাহিশী হইতেই হকাঝাভ পাব" যায 1? 


বাংল। নাটক ও গিন্রিশ-যুগ ৮ অপরেশচন্দ্র মুখোপাধ্যায় £₹ 
“ এদেশে যখন নাটাশাণ ৫ কটি হয, তখন দেশে একট। অন্তবিগ্রবেব 
ভব্রপাও হইযাছে। ইন্বাজ” শিক্ষা, উপ্বাজী ভব, ইতালী চিনা, ইন্বাজী 
সঞ্যত।, ই বাজী আঁচাণ ব।বহ'ণ শিক্গা, বাঙ্গল।ম অচনাযণ্তাদব শতমুখী যে 
শিকড, ভাহখকে শঙদিক ভই/7৩ নড।ভখা। দিনাছে, পাঙ্গাপা জীবনের ধাবা 
এই সম ভক্ত সকল দিকেই ন্দণ ভণত আক্ম্গ কিঘাছে। 'ভাহাব সাহিত্য ও 
এই সমধঘেহ নব কনেবব ধাপণ ববে। বহ শিখতে বিতৃষ1 বা বিবাহের 
গুচলন, ক্রা স্বাধীনতা প্রঃতি লব আচান এই সমযেই উহ'ল পগুদিনেব অন্ধ 
সংক্গাবকে ভাঙ্গিবা চবমাণ কশিষা গেয। অখাগ্চা ভোজন, বিলাত গমন, 
অস্পৃশ্ততা নিবাবণেপ ভঃসাহস এই সমযই আমণা লক্ষা কবি? তাহাব ধর্ম 
জীবনে থোর পবিবতন এই সময সবাপেক্ষা প্রন্প হইয়া উঠে । তখনকাব 
শিক্ষিত বাঙ্গালী এই সমযেই বুঝিন্ত আবস্ত কবে যে, পৌন্তলিক ৩1 মহাপাপ । 
ইংরাজী শিক্ষা ধন্তদ্ধব যাহাবা, তাহাদেব মধ্যে কেহ কেহ ইহাব পৃবপর 
হইতেই গ্রীস্টধর্ম গ্রহণ কবিধা বাঙ্গালী জন্মেব প্রায়শ্চিন্ত কবেন, ত'ই কৃষ্ণ 
বন্য্যো, মাইকেল, কালী বন্্যো, বাঙ্গালী হইয়া, শ্রীস্টান। বাজনৈতিক জগতে 
বিপ্লব বাধাইতে স্বক কবিযাছেন, হবিশ্ন্দ্র মুখোপাধ্যাষ, রামগোপাঁল ঘোষ, 
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কৃষ্দান পাল। এই যুগ সন্ধিক্ষণে সাহিত্যে প্রথম বঙ্কিমচন্দ্রই স্থর ধরিলেন,__ 
“হিন্দুকে হিন্দু না র/খিলে কে রাখিবে,। তিনি সাহিত্যের মধ্য দিয়া বাক্ষালীকে 
বলিলেন, পৌত্তলিক বলিয়া মাথা! হেট করিও না, তোমার দশতৃজ] দুর্গ! 
তোমার মা তোমার জন্মভূমি । এই যুগেই রামমোহন রায়ের প্রতিষ্ঠিত 
ব্রান্মধর্ষের সক লইয়া! নব বিধানেব স্ষছি করিলেন আচার্য কেশবচন্দ্র । খ্রীস্টান 
হইবার যে শ্লোত বহিতেছিল--তাহাতে ভাটা ধরিল। কিন্তু কেশবচন্দ্রের 
এ ধর্মও হিন্দু ধর্মের সহিত ঠিক খাপ খাইল না। ইহা না ইংরাজী না হিন্দু 
এইরূপ এক. উপাসক সম্প্রদায়ের স্্টি করিল ম্নাত্র। যে সকল শিক্ষিতের 
শল পুরাপুরি ইংরাজিত্ব বজায় রাখিয়া হিন্দু হইবার বাসন। করিয়াছিলেন 
ক্রাহারা কেশবকে তাগ করিয়া! “সাধারণের পতাকা উড়াইলেন। এই 
সর্ববিধ বিপ্রবের ঘোর আ।বর্তনের মধ্যে দক্ষিণেশ্বরের কালীবাডী হইতে এক 
কৌপিনমাত্র-সাঁব-পৃক্তাবী ব্রাঙ্গণ সমন্বয়েব উত্তাল তরঙ্গ তুলিয়া, বাঙ্গালীর 
ধর্মজীবনের ষে বিপ্রব চপিতেছিপ, তাহাকে গ্রাম করিয়া ফেলিলেন। 
981৬9000. ৪10)-র মুদক্ষ ও করতালের মধ্যে নববিধানের মুদঙ্গ স্থবে সুর 
মিশাইল' এই যে বিপ্রবের যুগ, ইহাতে বাঙ্গলা নাটাশালায় প্রকাশ-ভঙ্গি 
“কি ভাবে হইয়াছিল--সেই কথাই বলিতেছি । 

প্রথম সাধাবণ বঙ্গালয় (00110 27776800 ) খোলা হয়, দীনবন্ধুবাবুর 
'নীলদর্পণ” লইয়া । শোও মন্দ, নদী ক্ষীণতোয়া! মাইকেলের মেঘনাদবধ, 
কষ্ণকুমারী, দীনবন্ধুব কয়েকখানি নাটক, বঙ্ষিমচন্দ্রের প্রথম প্রকাশিত 
কয়েকখানি উপন্যাস, ইহাই তখনকার রঙ্গালয়ে পুনঃ পুনঃ অভিনীত হইত। 
থাছ্ স্থুমিষ্ট_উপাদেয়, কিন্ত পৌণপৌণিক অভিনয় হেতু ক্রমশঃ তাহ। দর্শকের 
অরুচিকব হইয়া উঠিতে লাগিল। দর্শক নুতনের প্রয়াসী , কিন্তু নাট্য- 
লাহিত্যের ক্ষেত্র অন্তর্বর, রমের হাটে দুক্তিক্ষ। শেষে এমন হইল-_খাছ্যের 
বিচার রহিল না। রঙ্গমঞ্চে অনেক নৃতন নাট্যকার দেখা দিলেন , বাঙ্গলাভাষার 
লেখকগণের নামের তালিকা খুঁজিলে, তাহাদের অনেকেরই নাম দেখিতে 
পাওয়া] যায় ১ কিন্ধু কাল সেই সব গ্রন্থকারের স্থৃতি পর্যন্ত লোপ করিয়া 
দিয়াছে । সান্যালকঞ্ধাড়ীর থিয়েটার খোলার ছুইচারি সপ্তাহ পরেই, গিরিশচন্দ্র 
দিন কয়েকের জন্য সাধারণ রঙ্গালয়ে ফোগদান করিয়াছিলেন কিন্ত স্থায়ীভাবে 
খন তিনি ইহাতে যোগ দেন নাই। ইহার ছয় সাত বৎসর পরে তিনি 
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খিয়েটারকে পেশ! বলিয়া গ্রহণ করেন ; এই কয়ট1 বংসরই বাঙ্গল! থিয়েটারে 
একপ্রকার অন্ধকারের যুগ। এখনকার গিিশচন্দ্র কিন্ত নাট্যকার গিরিশচন্দ্র 
নহেন, অভিনেতা গিরিশচন্দ্র মাত্র,-শুধু অভিনেতা নহেন, শিক্ষক গিরিশচন্দ্র 
আচার্ধ গিরিশচন্দ্র। বয়সে, আকাবে, বিদ্ায়, প্রতি ভা গিরিশচন্দ্র বাঙ্গলার 
আদিনাট্যশালার--ন্যাশানালের'__সদশ্তগণে মধ্যে সর্ববিষষে শ্রেট ৪ 
অগ্রণী। অভিনেতা গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা, মাইকেল, দীনবন্ধ, বঙ্িমচন্্রের 
গ্স্থের বিশিষ্ট চরিত্রাভিনয়ে দর্শকবৃন্দকে জানাইয়। দিল যে, এই বিকাশোন্মখ 
আলো ক-রেখা আপনার প্রদীপ্ত তেজে একদিন বাঙ্গলাব নাটাগগনকে সমুষ্ভাসি 5 
করিবে । লব্বপ্রতিষ্ঠ লেখকগণেণ পুম্তক ফুবাউল, অপ্রথিতযশ। যে সকল নন 
অভিযাণকাখী নাট্যক।এ বঙ্গরঙ্গাণন দখল করিতে আসিয়াছিলেন, তীহাদেব 
রচিত নাটকে গিনিশচন্দ্রের অভিনয়ে।পযোগী চবিত্র কিছুই ছিশ না। এদিকে 
দর্শকেব ন+্টক্চ উপভোগের ক্ষুধা নাট্যশালাণ বয়োবুদির সঙ্গে সঙ্গে বাঁডিয়, 
চলিয়াছে ১ সধবার একাদশী, কুষ্ণবুমারী, নীলদপণ, নবান তপন্থিনী, 
দ্বর্গেশ-নন্দিনী, মুণালিনী, কপা'লকুণগ্ডলা প্ুবাতনে পযায়ে পভিয়ছে । দণক 
বলিতেছেন, নূতন কি আহে দেখাও পঙন কি আছে দাঁও। অভিনেত 
গিবিশচক্্র বিভ্ঞান্ত। নহকর্মী এক একজন ধিখিজয়া অভিনেতা; আচাষ 
অর্দেন্ুশেখব ভগতের ন্যায় অভিণধ কপ'-কু*ল। এক অমুতলাল 157, 
শ্রিয়দর্শন মহেঞ্গলাল, তীক্ষধী স্থুখসিক ভনীবাণু (নাঢ্যাচাষ 'অমুতলাল বন্ধ, 
বিবিধ পসাভিণয় পটু প্রতিছবন্্বীহীন কাণ্ডে পেল (অম্তল।ান, : খাপাধ্যায় ) 
সহ সহোদর কলাবিদ্‌ নগেক্ বন্দ্যো স্থগায়ক পাধামাধব কর, শর মতিস্থণ 
প্রভৃতি অভিনেত্বৃন্দ এক একজন এক এক বিভাগে দিকৃপ্পাল! ইহাদেখ 
অভিনয়োপযোগা নাটক না পাইলে আভনষ কখিয়। তৃপ্তি কোথায়? একদিকে 
ধর্শকবুন্দের অতৃপ্ত আকাঙ্ষা, অন্যদিকে এই অভিনেতৃবৃন্দের অতুলনীয় প্রতিভা , 
_ পৃজার মন্দির প্রতিঠি৩ হইয়াছে, কিন্তু বাণীর চরণে নিন্দেন করিবার 
নৈথেছের অভাব , পুরোহি ৩ গিরিশচন্দ্র অধীর হইয়া উঠিলেন। কিন্তু প্রতিভা 
তো কখনও অভাবের আবেষ্টনে অবরুদ্ধ থাকে না_-সে আপনার পথ আবিষ্কার 
করিয়! লইল। এই শু অবসবে, নিতান্ত প্রো ৭, নাট্য ভারতী চরণে প্রণাম 
করিয়। ভয়-ভক্তি-প্রণত হৃদয়ে গিরিশচন্দ্র লেখনী ধাগণ করিলেন । বাঙ্গলায় নাট্য- 
শালার ইতিহাসে গিরিশচন্দরের এই লেখনী ধাগণ সবশ্রেষ্ঠ ও চিরম্মরণীয় ঘটনা । 


১৫৮ পরিশিষ্ট 


প্রায় বত্রিশ কি তেত্রিশ বর বয়সে গিরিশচন্দ্র রঙ্গমমঞ্জের জন্য পুস্তক 
লিখিতে আরম্ভ কবেন এবং আটফটি বৎসর বয়সে তাহার জীবনের সঙ্গে এই 
লেখনী বিরাম লাভ করে। এই পয়ত্রিশ বংসরে মধ্যে তিনি প্রায় শতাধিক 
নাটক, গীতিনাটক, প্রহসন প্রণয়ণ কপিয়াছেন। এই দিন হইতে তাহার 
জীবদ্দশায়, খাঙ্গলার দর্শকবুন্দকে কখনে। নৃতন নাটকের অভাব অন্্ভব করিতে 
হয় নাই। 

গিরিশচ নর প্রথম নাটক “আনন্দরহে?, প্রথম গীতি-নাটক 'আগমনী' । 
তিনি মুখে মুখে এমন অনেক প্রহসন ও ব্যঙ্ষনাট্য রচনা করিয়াছিলেন যাহ! 
বঙ্গমধে। অভিনীত হইলেও ছ।পাখানার ছাপ লইয্না কখনো পানক সম্মথে 
উপস্থিত হয় নাই। 

বাঙ্গলাদেশ ও বাঙ্গালী সমাজ গিপিশচন্দ্েব নিকট কি পবিমাঁণে খণী, তাহ] 
গিরিশচন্দ্র নাটাসাহিত্যের ক্রমবিকাশেব ধাবা আলোচনা করিলেই শ্ম্পষ্ট 
বুঝিতে পারা যাঁইবে। আমরা তাহার একটু সংক্ষিপ্ত আভাস দিবাব চেষ্টা 
করিব মাত্র । বাঙ্গালীর সামাজিক জীবনে, ধর্জীবনে ও রাজনৈতিক জাবনে 
গিরিশচন্দ্রের প্রভাব পরঙ্গমঞ্চ হইতে আমি যে ভাবে লক্ষ্য কবিযাছি, 
আপনাদদিগকে সেই পুবাতন কথাই শুনাইব। 

পঞ্চাশবখ্সব পুবে, দে"শ যখন এই ধারাবাহিক অভিনয় প্রথা প্রচলিত 
হয়, তথন যাত্রা ও কীর্তন এবং পাচালী প্রভতিরই প্রচলন ছিল। কথকতা) 
রামায়ণ গান, ধর্দের গান, চণ্ডীর গান প্রল্ভতি তখন এককপ নিত্য নৈশিন্তিক 
অনুষ্ঠান বশিয়। পরিগণিত হইত । ইংরাজী ভাষা ও ভাবকে আশ্রষ করিয়া 
যেমন আধুনিক বাঙ্গল। সাহিত্য ও বাঙ্গাপার সমাজ গভিয়! উঠিয়াছে, তেমনি 
ইংরাজী নাউকের পদ্ধতি অন্ুমারে এ দেশেব ভাবকে ঘদি নাটকেব ছাচে 
মৃতি দেওয়া যায় তাহা হইলে সহজেই হাহা খাঙ্গালীর প্রাণকে আকুষ্ট করিতে 
পারিবে--এই মে জাতীয় হৃদয়ের স্পন্দন অন্তভবৰ করিবার শক্তি, ইহাই 
গিরিশচন্দ্রের প্রতিভার বৈশিষ্ট্য । তিনি ইংরাজী শিখিয়াছেন, ইংরাজী ভাষায় 
্থপপ্ডিত ছিলেন, ক্র্রিন্ত ঈশ্বরান্তগ্রহে বাঙ্গাপীর প্রাণের ভাব বৈশিষ্ট্য কখনো 
হারাইয়া ফেলেন নাই। তিনি বাঙ্গলার প্রচলিত গান, গাথা, গল্প অবলম্বন 
করিয়া নাটক রচনায় প্রবুন্ত হয়েন। বাঙ্গালীর প্রাণের সহিত পরিচিত 
ছিলেন বলিয়াই নাট্যপাহিত্যে তাহাকে কেহ অতিক্রম করিয়া! যাইতে পারে 
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নাই । তাহার পৌরাণিক নাটকের প্রথম পুস্তক “রাবণ বধ" । তাহার এই 


প্রথম নাটক অভিনয়ের পর হইতেই লোকে তাঁহার পরবর্তী নাটকের জন্য 


উদ্‌গ্রীব হইয়া অপেক্ষা করিত। এই পয়ত্রিশ বৎসরের মধ্যে গিরিশচন্ত্রের 


নাটকের প্রথম অভিনয় রজণ1তে দর্শকের অভাব ঘটিয়া.ছ এ ঘটন। বোধ হয় 


কছে স্মরণ কিয়া বলিতে হর । এইবৰপ অসাধারণ প্রতিভাত্র অধিকারী 


ছিলেন বপিবাই খাঙ্গপাদেশে ণাঢামধেব জন্মদাতা-কপে ভিনি চিরদিন স্মরণীয় 
ও বরণায় হইয়া পহিপেন। এহ অধিকার বলেই তিনি-_কলিকাতা শহরের 
একজন মধ্যবিন্ধ গৃংস্ক সন্তান গিপিশচন্ত্র__ চারি পাচটি নাট্যশালাণ স্বষ্টি ও 
পুষ্টি বিধান কবিতে পারির়াছিলেন। অতীগ্কালে নাটা-পুজাবীণ পুজার 
আসন ঘদি গিগ্রিশচন্্র এইবপে প্রতিস্থাপিত করিয়া না যাইতেন, তবে আজ 
নাট্যশালা ৪ নাটা সাহিত্যের যে কি অবস্থা হইত, তাহ কল্পনায় ধবিয়। 
ল্ডয়া অঙশ” 7 পুভ্তিবাস কাশাদাস, ভক্তমাল, শ্রীশ্রচৈতন্চরিতামূত 
প্রভৃতি বাঙ্গালীর নিত্য-পাঠ্য, নিতাপুজ্য গ্রন্থমালার অব্দান পরম্পরা হইতে 
একখাশির পর একখানি করিয়া, মণির পর মণি গাখিস্বা-ন।ট্যভারতীর গলে 
তিনি যে অপরূপ শ্বালা পরাইয়া দিয়াছিলেন, তাহার সৌন্দয ও মাধুষ__ 
যতদিন বাঙ্গল।প ণাট/শাল। থাকিবে, তিন বাঙ্গালী দশক ও পাঠকবুন্দকে 
[বমোহিত এখং চমত্রুত করিবে । 

দেশেপ হ্য়ের সহিত পরিচিত ছিলেন বলিয়া যখনই প্রয়োজন হইয়াছে 
গিরিশচন্দ্র াঢ্যশালা হইতে ভাবের শমোতোমুখ অথনই পরি ত কগিয়া 
দিয়াছেন ₹ এবং সঙ্গে সঙ্গে তাহার অপুব নাটকাবলী স্ফৃতি লাভ 'পিয়াছে। 
পৌরাণিক নাটকের অভিনয় হইতেছে--বামায়ণ প্রায় শেষ ₹গ হয়, দশক 
চঞ্চল হইয়া! উঠিয়াছেন, পঙ্গালয়ের স্ববাপিকাপীও চিন্তিত। রামায়ণ, 
মহাভারতে জোত ফিরাইতে ন। পারিলে দর্শকের সংখ্যা বাড়ে না, গিগ্রিশচন্জ্ 
“চৈতন্যলীলা” লিখিলেন। সে কি সমারোহে, সে কি ভাববন্াল দুকুলপ্লাবন 
উচ্ছাস! ইংরাজী শিক্ষা বিষে-জজরিত বাঙ্গালীর বিস্ৃত হৃদয়ে সে কি 
নবজাগরণের অরুণোর্দয়! বারাঙ্গনা লইয়া অভিনয়, ইংরাজী রুচিবাগীশ 
ভাবের প্রেরণায় সে কথ! ভুলিয়া গেলেন । সং " শিক্ষাভিমানী আ।ধনিষ্ট 
দিগ্িজয়ী পণ্ডিত ভক্তির পুণ্যম্পর্শে বারাঙ্গনা-স্পশ হীন বলিয়! মনে করিলেন 
না,_যে অভিনেত্রী চৈতন্যের তৃমিকায় অবতীর্ণ হইয়াছিলেন-_বর্ণশরে্ঠ ব্রাহ্মণ 


১৩৫ পরিশিষ্ট 


আত্মবিস্বত হইয়া! তাহার পাদম্পর্শে বাঙ্গালার নাট্যশাল! তীথে পরিণত হইল। 
অলক্ষো--পাশ্চান্তয শিক্ষাভিমানী বাঙ্গালীকে মহাকাল জানাইয়া দিলেন, 
পরভাবানুকারী হইলেও বাঙ্গালী--বাঙ্গালী! তাহার অন্তরের অন্তর তাহার 
অজ্ঞাতে পাশ্চাত্য কলাবিগ্যার মোহকরি বসন দূরে ফেলিয়া-_শ্রীরুষ্ণ কীত্তনের' 
রসমাধুষে কেমন করিয়া আত্মপ্রকাশ করিয়াছে-_-তাহা! সে নিজেই জানে ন1। 
নাট্যশালাকে অবলম্বন করিয়] বাঙ্গালীর এই সব জাগরণের পুরোহিত গিরিশচন্দ্র । 

চৈতন্য লীলার পর হইতেই গিরিশচন্দ্রের প্রতিভা যেন পূর্ণভাবে ফুটিয়া 
উঠিল। ইহার পরেই তাহার “বিশ্বমঞ্গল” বাঙ্ষালার নাট্যসাহিতো এক অপূর্ব 
১ স্থষ্টি। গিরিশচন্দ্রের “বুদ্ধ' দেখিয়া অনেক নিষ্ঠাবান হিন্দুর বাড়ীতে খলি 
নিষিদ্ধ হইয়াছে । লোকমত গঠন ও লোকশিক্ষার জন্য ইংরাজের অন্ত করণে 
এদেশে দেশীয় সংবাদ পত্র যে কাজ করিয়াছে,_-গিরিশচন্দ্রের প্রতিষ্িত 
নাট্যশাল! তদপেক্ষা যে কত অধিক কাজ করিয়াছে, তাহা নাটাশাল।র 
ইতিহাসজ্ঞ স্ৃধী মাত্রেই জানেন ও স্বীকার করিবেন। বাঙ্গলায় এই ষে 
জাতীয় জাগরণ, এই যে শত শত বৎসরের মোহাপসারণের চেষ্টা, ইহাতে 
অপাংক্কেয় বার্গলার নাট্যশালার সে কতখানি দাবী আছে, বাঙ্গাপীব প্রথস্ব 
সাধারণ নাট্যশালার নাম নির্বাচনেই আাহার পরিচয় পাওধা যায়। বাঙলার 
প্রথম নাট্যশালার নাম “ন্যাশানাল থিয়েটার"! ন্তাশানাল কংগ্রেস ন্াশানাল 
থিক্কেটারের পরে স্ষ্ট। এদেশে নাটাশালাকে আশ্রয় করিয়া ধাহাপ] কঙজীবন 
আরম্ভ করিয়াছিলেন বা ভাবস্ততে করিবেন তাহাদের পক্ষে ইহা কম গৌববের 
কথা নহে। হেম বন্দ্োর 'ভারত খিলাপ”, “ভারতমাতা” এই ন্যাশানাল 
থিয়েটারের মঞ্চ হইতে গিপিশচন্ত্রের শিক্ষিত অতিনেতৃমুখে উচ্চারিত হুইয়! 
দর্শক হায়ের সে স্ৃপ্ত দেশাম্মবোধকে জাগাইয়া তুশিত, কে বলিতে পাণে 
তাহারই ফলে সেই দর্শকবুন্দের উত্তর পুরুষগণ আজ 'বন্দেমাতরম” মন্ত্র 
উচ্চারণের অধিকারী হইয়াছেন কি ন|? যদ্দি বঞ্চিমচজ্জের সত্যানন্দ, জীবানন্দ 
প্রভৃতি সন্ভানসম্প্রদায় উপন্যাসের পৃষ্ঠায় আত্মগোপন করিয়া থাকিত, যদি 
গিরিশচন্দ্রের প্রন্তিঠিত রঙ্গমঞ্চে মুতি পরিগ্রহ কিয় তাহাগা দর্শকের সন্তুখে 
আত্মপ্রকাশ না করিত, তাহ। হইলে কবি বস্কিমচন্দ্রের বনেমাতরম মন্ত্র এত 
সহজে, এত অল্লায়াসে মাজ কুমারিক। হইতে হিমাচল পর্যস্ত আলোড়িত করিতে 
পারিত কি না কে বপিবে? 
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যেমনই ধর্ম বিষয়ে, ভক্তি বিষয়ে, দেশাত্মবোধ বিষয়ে ;--তেমনই 
সামাজিক, গাহন্থ্য, রূপক ও কাল্পনিক চিত্রেও গিরিশচন্দ্র তাহার এই অপৃব 
প্রতিভার পরিচয় দিয়! গিয়াছেন। তাহার “প্রফুল্ল”, তাহার “বলিদান”, তাহার 
শাস্তি কি শান্তি” তাহার “মুকুলমুঞ্জরা+, তাহার "শক্কবাচাধ্য” ও “তপোবল? 
দর্শকের দৃষ্টি ও রুচি বদলাইয় দিয় গিয়াছে । নান। প্রতিকূল ঘটনার মধ্য 
হইতেই গিরিশচন্দ্র বাঙ্গলার জীবনীশক্কতিকে এইরূপে ধীচাইয়া রাখিয়াছিলেন। 

গিরিশচন্দ্র “সিরাজদ্দৌলা', গিরিশচন্রের “মীরকাসেম”, গিরিশচন্দ্রের 
“ছত্রপতি' জাতীয় জীবন গঠনে কতটা সাহায্য করিয়াছে, আমরা এক এক 
করিয়া সেই কথাই বলিব । 

১৮৮০ স্রীস্টা্ধ হইতে ১৯০৪ সাল পর্যন্ত বাঙ্গল! রঙ্গমঞ্জের উপর গিরিশচন্দ্র 
একচ্ছত্র আধিপত্য--এ কথা বলিলেও কিছুমাত্র অত্যুক্তি হয় না বরং এ কথা! 
নিঃসক্কোচে বণ। ধা ইহ? জবিসম্বাদী সত্য । গিরিশচন্দ্রের পরেই বাঙ্গলার 
উ্শখষোগ্য নাট্যকার রমরাজ অমৃতলাল। তাহার লেখনী থেকে 
শিক্ষার, সমাজ শিক্ষার সে অমৃত পরিবেশন করিয়াছে, তাহা সত্যই অপূর্ব । 
অমৃতলালের বিবাহ-বিভ্রাট একখানি যুগপরিবর্তনকারী প্রহসন। প্রথম 
সাহেবীয়ানা অন্ুকরণ,_প্রিয় বানরের মুতি তিনি এই বিবাহ বিভ্রাটে 
গড়িয়াছেন ; কুপবধূ হত্যাকারী বাঙ্গালী সমাজের অপূর্ব চিত্র বিচিত্র হইস়্া 
ইহাতে ফুটিয়া উঠিয়াছে। তাহার ব্যঙ্গসাহিত্য রঙ্গমকের পরিবর্তনে 
গিরিশচন্দ্রের যোগ্য শিস্তেরই পরিচয় দিয়াছে ' গিরিশচন্দ্রেদ -"তন্যলীলাক়্ 
যখন মুদদঙ্গের ঘা পড়িল, বাঙ্গলার মার একজন নাট্যকার সে: স্থরে স্থর 
মিলাইয়! নাটক লিখিলেন। সে নাটক কবিবর স্বর্গীয় রাজকৃষ্ণ রায়ের “প্রহলাদ- 
চরিত্রঁ। সাহিত্য হিসাবে ইহার কোন মূল্য আছে কিনা জানি না;--কিন্ত 
রঙ্গালয়ে দর্শক হ্ষ্টি করিবার মে অসীম ক্ষমত! এই নাটকের দেখিয়াছি তাহা 
সচরাচর দৃষ্টিগোচর হয় না। বাঙ্গলার নাট্যশালার গঠনে হজকৃষ্ণ রায় 
একজন কর্মনিষ্ঠ সাধক । এই কীর্তন প্লাবনের যুগে স্বর্গীয় অতুল মিত্রের 
নন্দবিদায়" বাঙ্গালী দর্শককে কম মুগ্ধ করে নাই। ১৯০৪ সালের পর খাঙ্গলার 
লাটযমঞ্চে গিরিশচন্দ্র, অমৃতলাল, রাজকৃষ ও ;. .ল মিজ্রের প্রতিক্রিয়।গ যুগ । 
এই সময়েই আমরা ক্ষীরোদপ্রসাদ ও ছ্িজেন্্লালের প্রথম পরিচয় পাই ॥ 

রন্টাৰ ১৯০৪! বাঙ্গলা জাগিয়াছে। কোনদিন এই অস্গত্রাণ 

১১ 


১৬২ পরিশিষ্ট 


বাঙ্গালীর বাহুতে ষে রস ছিল, ইতিহাসের পৃষ্ঠা উল্টাইয়। বাঙ্গালী তাহার 
নিদর্শন খুঁজিতে আরম্ভ করিয়াছে। অক্ষয়চন্দ্রের 'সিরাজ-উদ্দৌলা', 
নিখিলনাথের “মুরশিদাবাদ কাহিনী”-_বাঙ্গলায় একট] নৃতন হাওয়া বহাইয়। 
দিয়াছে। বাঙ্গালীর পূর্বপুরুষ, তাহার পিতৃপিতামহ যে, একদিন দৌদগুপ্রতাপ 
মোঘল সম্রাটের বিরুদ্ধে মাথা তুলিয়া দ্াড়াইয়াছিল, আপনাৰ অপহৃত 
স্বাধীনতাকে শক্তিধর সম্রাটের হাত হইতে ছিনাইয়! আনিয়াছিল, শিক্ষিত 
বাঙ্গালী যুবক কুস্তীর আখডায় মাটি মাখিতে মাথিতে এখন সেই কথারই 
আলোচন। করে , বাঙ্গলার বারো ভূইয়া যে, এই আমাদেরই মত বাঙ্গাপীর 
জাতভাই, সেই কথা স্মরণ করিয়। বাঙ্গালী যুবক তাহাব পৈতৃক বাশ কাটিয়। 
বাঙ্গালীর বাহুবলের পরিচয় স্বরূপ লাঠিখেলায় মাতিয়৷ উঠে , পল্লীতে পল্লীতে 
সমিতি, পল্লীতে পলীতে সংঘবদ্ধ বাঙ্গলাব যুবকের দল । এই বিংশ শতাব্দীর 
প্রারস্তেই সুদূর মাহ্থাট্রঘ, মান্ঠাট্ট যুবক, মহারাজ ছত্রপতি শিণাজীব মৃতি 
গডিয়৷ পুজা! করে ; বাঙ্গালী বাজলার শ্ঠাম বনানীর অন্তবালে উংসহক নেত্রে 
খুঁজিয়। দেখে_-কোথায় বাঙ্গালীর শিবাজী, কোথায় বাঙ্গলার তাণোজী? 
ইতিহাসের অন্ধকার যবনিকা ভেদ করিয়া, ষশোহরের শার্দল নিষেবিত 
বনপ্রান্তে, ষশোরেশ্বরীর ভগ্র-মন্দির প্রাঙ্গণে ছায়ামূতি লইয়1 এমনি দিনে 
তাহার সম্মথে আত্মপ্রকাশ করিল, বঙ্ছজ কায়স্থ-কুল-তিলক, মে।গল-গব- 
বিধ্বংসী-বীর প্রতাপাদিতা রায়-_ধাহার সঙ্গে ফিরে বায়ান্ন হাজাব বাঙ্গালী 
ঢালী, যুদ্ধকালে মেনাপতি ধাহার কালী, ধাহার মন্ত্রসিদ্ধ সচিব বাঙ্গাণী বীৰ 
শঙ্কর_-আর যাহার উগ্র তপশ্তার একাস্তিকী কামনার কল বাঙ্গলার 
স্বাধীনতা! বাঙ্গল। আনন্দে উৎফুল্ল হইয়া উঠিল। কে তাহাকে বলে 
প্রতাপাদিত্য দন্থ্য? বিতত্রণের মত সে 'বঙ্গাধিপ-পরাজয়ের” পঞ্চিল গ্লানি 
হুন্দররন হইতে টানিয়! ছি'ভিয়। বঙ্গোপসাগরে ভাসাইয়৷ দিল ' তাহার চক্ষে 
বাক্কলার নায়ক প্রতাপাদিত্য, বাঙ্গলার বলবীর্ষের মূর্ত বিগ্রহ প্রতাপাদিত্য ! 
বাঙ্গল৷ তাহাকে পূজা করিতে আরম্ভ করিল, ভক্তিভরে তাহার উদ্দেশে শ্রদ্ধার 
অর্থা নিবেদন কাঁরল। কলিকাতায় পান্তীর মাঠে শিবাজী উৎসবের ন্যায় 
প্রতাপাদিত্যের উৎসব হইল। এই শ্তভ অবসরে বাঙ্গলার রঙ্গমঞ্চে পণ্ডিত 
ক্ষীরোদগ্রসাদের,-_“প্রতাপাদিত্য' বীরকণ্ঠে সহম্্ সহত্র দর্শকের সম্মুখে উদাত্ত 
য়ে গাহিল_“হয় ঘশোর- নয় মৃত্যু! প্রতাপাদিত্য নাটক দেশের কি 


'অপরেশচন্্ মুখোপাধ্যায় দয 


কাজ করিয়াছে, বাঙ্গলার উত্তর পুরুষগণ তাহার বিচার করিবেন। এই সময় 
হইতেই বাঙ্গলার রঙ্গমঞ্চে ইতিহাসের যুগ আমিল। ১৯*৫ সালে বঙ্গের 
অক্ষচ্ছেদ হইল। জাতীয় কংগ্রেস, নামে জাতীয় হইলেও, ইহা! ভারতের 
অভিজাতবর্গের অন্যষ্ঠান বলিয়াই চলিয়া 'মাসিতেছিল। উতরাজীনবীশ, 
উত্রাজী ভাবেব ভাবুক, ইৎরাজী দেশাম্মবোধে উদ্দ্ধ, ইংরাজী পাপামেন্টের 
অন্ভচিকীর্য ভারতের গণ্য-মান্য বরেণ্য বিন্রশালী বিছ্বান্মগুলী কংগ্রেসকে 
গ্রম করিয়! বসিয়।ছিলেন। ভারতের নিভিন্ন দেশের পাণ্ডাল হইতে যে 
রাষ্ট্রীক স্তর তখন উঠিত, সংবাদপত্র মারফতে তাহ] সুদূর পল্লী গ্রামে সঞ্চারিত 
হইলে, পলীব প্রণকে কখনো তাহা স্পর্শ করিতে পারে নাই। বঙ্গের 
অঙ্গচ্ছেদ, বাঙ্গলাব প্রাণে এমন একটা আাখাত দিল, ষে আঘাতে ধনী নির্ধন, 
পণ্ডিত মর্খ, আইঈনজীনী ও ভলবারী কৃষক একসন্দেই যেন একট] দারুণ বেদনা 
অনভ্ভভব কনিল। সহরে সে কি উন্মাদন1 1 অন্ধ, খপ্, জীর্ণগপিতবাস ভিখারী 
তাভাব সৎ দিনেব অষ্িৎ ভিক্ষাব মু উন্তরেজনাব আতিশষ্যে সানন্দে 
জাতীয় তশবিপে দান কাৰিয়। আপনাকে পন্য মনে করিপ। গঙ্গীতীনে 
বাখিবন্ধন ' কবীন্্ ববীক্ষ গাহিলেন--“ভ।ই ভাই এক ঠাই” দলে দলে 
স্বেচ্জাদসবক পাতাষ পাডাধ কান্তকাবি বজণীকান্তের “মায়ের দেওয়া মোটো 
কাপড মাথায হলে নে না ভাই” গাহিষা বেডাইতে লাগিল। পুবনারীর। 
হাছেব স্বণ «খা ৪ লী দান কবিয়া শ।ক বানাইলেন। ১৯০৫-_বাঙগল। 
ইতিাসেব এন শ্মবণীয 4+%- বাঙ্গাপীকে মাহ। দান ,করিল, বাঙ্গালীব উত্তর 
পক্ষ যে দানেৰ মহিমা কখনে! ভলিবে না' এই বসনেই গলার নায়ক 
স্থরেন্্র বন্দোপাধ্যায়-_-ঠায় আজ তিনি ন্বর্গগত।' বাঙ্গলার "মুকুট রাজা 
বলিয়া অভিনন্দিত হইলেন । সে ত্যাটকে"ই নাই, সে বিভ'তী বুটের মস্মস্‌ 
শব্ধ নাই, উত্তবায় মাত্র সঙ্গল, শুশ্র ঘজ্ঞোপবীতধারী ব্রাঙ্গণ সন্তানের কণ্ে 
'বান্দেমাতরম? মন্ত্র, যেন তাহা বভববের স্বেচ্জাচারকে প্রায়শ্িন্তপৃত কিয়া 
তাহাকে জাতিতে কলিয়া লইল। এই সময়েই নাটাসমাই গিরিশচন্দ্র 
মিরাজদ্দোলাকে অবপদ্ধণ করিয়। বাঙ্গালীকে তাহার কীতি অকীন্তির কথ 
তাহার ভাগ্য-বিপরবয়ের ককণ কাহিনী, তাহার অতীত গৌরব ও অগৌরবের 
উজ্জল ও মলিন চিত্র দর্শকের সমক্ষে প্রকটিত 'পলেন। গিরিশচ্জেঙ ভৈরব 
তেরীর গভীব নির্দেষে বাঙ্গলার নাট্যশালা৷ স্তন্টিত হইল। 


ই পরিশিষ্ট 


এই্রূপে বাঙ্গলা নাটাশালার ইতিহাস আলোচনা করিলে আমর] দেখিতে 
পাই যে, যখনই প্রয়োজন হইয়াছে, গিরিশচন্দ্র নাট্যশাল! হইতে বাঙ্গালী 
জাতিকে, তাহার প্রাণের তারে যেস্থুর অনাহত অবস্থায় ছিল, সে স্থরে সুর 
তুলিয়া তাহাকে জাগাইয়াছেন। মাতাইয়ছেন, আত্মপ্রসাদে পরিতৃ€ক 
করিয়াছেন। তাই, যেমন বাঙ্গলার উপন্তাসে সাহিতো বঙ্কিমচন্দ্র, তেমনি 
নাটালাহিত্যে গিরিশচন্দ্র_ছুই যুগবতার। বঙ্কিমন্দ্রেরে “আনন্দমমঠ”, 
ীতাবাম' ও “রাজসিংহ' এতিহাসিক না হইলেও নাটকাকারে বঙ্গমঞ্চে 


দেশাত্মবোধ জাগরণে যে কাজ করিয়াছে, তাহারই বা তুলনা কোথায় ?” 
[প্লীপও বঙ্গ: ৩বা আশ্বিন ৯৩১২ ] 
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অভিনব গুঞ্-__নাট্যস্ত্র ( নাঢাশাজ্মেব ভাষ্কা )। 
ধনগ্তয়--দশবপক। 
ভরত-_নাটাশাক্স । 
রামচন্দ্র ও গুণচন্দ্র নাট্যদর্পণ । 


শারদাতনয়-_ভাবপ্রকাশন । 


